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JAN  TOOROP 


. . .  Mais  quand  ramoiir  est  aiissi  fort 
que  la  doulciir,  oh!  que  riiomme  grandit 
vite.  II  murit  en  une  heure.  Son  ame  devient 
celeste.  Dicu  se  pcnche  pour  la  regarder, 
et  range  des  saintes  esperances  descend 
pour  la  ceuillir.      Monseigneur  Bougaud. 

N  (Ic  wcM-ken  van  iedren  kunstenaar  is  dc  afspie- 
Sclins"  van  zijne  ziel,  van  zijn'  strijd  en  zoeken, 
zijn  onidolcn  door  't  leven,  zijne  smarten  en  ver- 
slagen  zijn.  Bij  enkelen  slechls  is  de  juiclikfect  van 
hel  gevonden  hebben,  't  krachlige  omhoogstreven 
zonder  aarzeling.  —  Die  cnkele  begenadigden,  wier 
werken  zijn  als  de  golhische  kathedralen,  die 
in  buigende  devotie-lijnen  'n  verpuurde  smart  uiten,  'n  goddelijk 
lijden  als  't  wai-e,  geven  't  geluk  aan  de  menschheid.  Hunne  werken 
geven  wel  't  lijden  weer;  maar  't  lijden  is  daar  als  de  smarten  van  'n 
held,  waarin  men  God  speurt.  Zoo  geeft  de  lijdens-expressie  op  de 
Apostel-gelaten  in  Jan  Toorop's  werken  'n  heldensmart  weer,  maar  de 
gegrifte  Apostel-handen  hellen  zich  tot  blijde  vcrkondiging.  —  We  voe- 
len  bij  't  aanschouwen  van  deze  werken,  hoe  de  groole  kunstenaars 
vele  levens  mcde  lijden,  hoe  'n  kunstenaar  boven  allcs  begrijpen  moet 
't  meest  verborgene  der  menschelijke  ziel;  hoe  hij  iedere  huivering, 
iedere  haast  onmerkbare  beving,  van  de  kinder-psj'che  tot  die  van  den 
bejaarden  mensch,  moet  leeren  verstaan,  kennen  en  doorgronden. 

Slechts  langzaam  komt  tot  den  kunstenaar  dit  begrijpen,  en  de 
stijging  zijncr  ziel  nit  zich  in  zijne  ]nuirder  en  monumentaler  wordende 
werken.  —  Zoo  gaf  dc  laalstc  Icntoonstelling  (April  IHla)  van  Jan  Toorop's 
doeken  te  Amsterdam,  waaropvcleportrctten,symbolischccndck()raticve 
werken  waren  bijeengebrachl,  'n  ovcrzicht,  hoc  aanvankclijk  aarzclend, 
maar  steeds  krachtigcr  en  krachligcr,  Jan  Toorop  dc  omhoogstijging 
dcr  monumcntale  helden-lijn  in  zijne  werken  zocht  tc  brcngcn. 

Op  deze  Icntoonstelling  hingen  als  tegenstelling  over  elkandcr  de 
Apostelleekeningen,  waarin  de  psychische  expressie  tot  hoogste  evolutie 
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JAN  TOOROP 

is  gekomen,  en  dc  (jdiuudief,  'n  s'root  doc-k  in  1884  liescliildci'd.  tot-ii 
Jan  Toorop  in  Vhumderen  woonde,  en  nog  oi)ging  met  echten  schilders- 
blik  in  de  sappiglieid  der  wijde  Viaanisclie  velden,  en  "t  slil-zware 
beweeg  van  den  krachtigen  boer.  In  dit  werk  van  dvn  [oen  nog  zeer 
jongen  schilder  is  reeds  'n  zuivere  techniek,  zonder  de  Iheorie  en  kwasi 
verslandelijke  overwogenheid  van  velen  der  tegenwoordige  jonge  kunste- 
naars.  Hij  geeft  hier  't  sinipele  beweeg  bij  eene  Vlaanische  boerderij, 
waar  "n  jongen  gauwdief  langs  been  wordt  gevoerd,  aan  den  arm  vast- 
gehouden  door  den  veldwachter,  terwijl  de  oude  grijze  boer  peinzend 
toekijkt,  en  't  jonge  kind  onbewust  van  't  gebcuren  om  zich  been, 
speelt  met  'n  gond-bkadige  zonnebloem.  [n  de  verte  de  uilgestrekte. 
blonde  velden,  waarop  't  eigcnaardig  droomerige  der  Vlaamscbe  landen 
rust,  't  teedere  zon-doorzeefde  waas  der  Streuvelsche  velden.  Hicr,  in 
'I  peinzing-zware  gebaar  van  den  ouden  arbeider,  i  onbezorgd  speelsche 
van  't  kind,  becft  Jan  Toorop  reeds  de  voorlijnen  gezet  voor  'Igroolsclie 
kunstmozaick,  dat  hij  later  in  al  zijnc  kleurwisselingen  van  psychisclien, 
lantastischen,  symbolischen  en  intellectueel-visionnairen  aard,  tot  stand 
zou  brengen. 

Wei  waren  in  1884  Jan  Toorop's  schilderijcn  eenigszins  acadernisch. 
doch  hij  streefde  toen  reeds  naar  eencn  zckeren,  zuiveren  vorm,  b.v. 
in  Le  Respect  a  la  Mori  (1884).  In  dit  doek,  waar  bet  socpele  meisjes- 
tiguurtje  "n  melancholisch-Oostersche  expressie  heeft,  werd 't  landschap 
eenigszins  beinvloed  door  de  werken  van  Guillaume  Vogels  (in  die 
dagen  landschapschilder  en  fijn  kolorist  en  impressionist  te  Brusscl). 
Jan  Toorop  is  hicr  naar  de  impressionistische  schilderwijze  overgegaan, 
cveneens  in  de  doeken  van  't  volgende  jaar  (1885),  zooals  Dame  en 
Blanc,  Trio  Flenri  en  de  Theems.  Dit  laatste  tableau  uit  den  Londcn- 
schen  tijd  (1885),  door  Turners  werken  geinspireerd.  krceg  door  't 
gebruik  van  bet  tempermes  eene  nog  sterkere  impressionistische  tech- 
niek. In  1887  wcrd,eveneens  te  Londen,  deexpressionistische  teekening 
Before  the  Door  of  a  House  of  Refuge  geboren  (').  —  Terwijl  Jan  Toorop 
in  bijna  alle  kunstwerken  van  den  laalstcn  tijd  „La  sublimite  de  la 
terre"  geeft,  't  koraal  als  "t  ware  van  de  aarde  tot  God,  zoo  trilde  in 
zijne  vroegere  werken:  „Le  cri  de  la  terre",  de  sombere  kreet  der 
aarde;  de  kreet  van  hen  die  in  niet  begrijpcn,  sluipend  in  donkren 
hoek,   de  handen   beflcn  als  tot  aanklacht  in  den  strijd  om  "t  bestaan. 

(')  Verschillende  der  hier  vermelde,  vroegere  werken  van  Toorop  werden  in  dit  tijd- 
schrift  afgebeeld  in  de  studies  over  dezen  Ivunstcnaar  van  W.  Vogelsang  (1904,  Decl  V, 
biz.  175',  J.  DE  Boer  i1911,  Deel  XIX,  biz.  13,  50,  119i  en  Fiehens-Gev.\eht  (bespreking 
Tentoonstelling  Godsdienstige  Kunst,  1913,  Deel  XXIII). 
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JAN  TOOROP:  Portret  van  Gencraal  J.  Drabbc. 


Zoo  in  Before  the  Door  of  a  House  of  Refuge,  waar  dc  dorre  schare 
der  levens-schipbreukelingen,  holoogig,  met  verwrongeii  handen  en  'I 
slervende  geluksverlangen  in  de  lijdens-groote  oogen,  wachlen .... 
ingezonkcn,  gebroken,  vjial  in  verlaten  hoek,  wachtend  voor  't  grijze 
huis  van  toevlucht.  Hier  is  in 't  gelaat  van  eene  der  wachlende  vrouwen 
't  aarzelende,  peinzende,  de  nog  niet  gelieel  gedoofde  pnurheid  der 
psyche  uitgedrukt:  maar  ook  t  uilgezakle  en  verdierlijkte  van  den 
groven  slaaf-mensch  met  rake  expiessie-lijnen  aangegeven. 

Behalvc  de  Gaiuvdicf  en  le  Respect  a  la  Mart  onlslond  in  1<S84  ook 
een  Zelfporlrel  in  Jdvaansehe  gewaden  (thans  in  't  museum  Boymans  te 
Rollerdam).  De  twee  kiatstgenoemde  werken  werden  dat  zelfde  jaar  eerst 
in  Spa,  later  ook  in  „rEssor"  te  Brussel  geexposccrd.  —  Met  veel  mocite 
kon    in    dien    tijd   Jan    Toorop    zijne   doeken  verkoopen,  en  leefde  in 
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JAN    IXJOHOP:    Tijil  cii  Ecuwiglicid  (filigciulom  van  ilen  Hccr  Crcmcr,  AmsterdamX 


armoede  met  den  scliilder  De  Groux  le  Maeliclen,  'n  kleiii  Vlaamsch 
dorpje.  In  dezcn  lijd  bewoog  hij  zicli  veel  in  de  werklieden-vereeni- 
gingen,  leefde  mede  en  at  met  de  arbeiders.  Van  dien  tijd  stamt  hel 
groote  tableau  La  Debacle,  dat  voor  de  colleetie  van  Mevr.  Anna  Boch 
(La  Louviere,  Belgie)  aangekocht  werd.  Later,  in  1886— 18JS7  werd  hij 
geinspireerd  door  de  opstandige  beroeringen  onder  de  arbeiders  en  mijn- 
werkers  in  Belgie,  tot  de  doeken  Vourde  Werkstaking  en  Nd  de  Werksta- 
king.  In  Voor  de  Werkstaking  zijn  de  werkman  en  zijne  vrouw  op  zwoelen 

zomeravond  in  schemering  terneer  gezeten  op  den  grond De  man, 

de  armen  onder  'thooi'd,  somber-angstig  voor  zich  uitstarend,  de  vrouw 
met  droeve  lijdens-vraag  om  den  pijnlijk-saamgenepcn  mond.  Als  achter- 
grond  de  lijze  voortwiegelende  rivier,  de  gravende  werkers,  en  de 
schemering-zwoele    stad.  —   In   Nd   de    Werkstaking   torsen    'n   jonge 
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JAN  TOOROP:  I'ditrct  van  Mgr.  Callicr,  Bisscliop  van  Haarlem. 

werkman  en  n  kicinere  knaap  "t  lijk  van  den  staker,  van  den  in  opstand 
gedooden  werker,  gevolgd  in  zwijgende  Ireurnis  door  de  vervallen, 
verdoofde  vrouw  met  't  kind  op  den  arm.  Hier  is  weergegeven  de 
psyche  in  haar  verslagen  zijn,  en  "I  gelaten,  sleepend  droeve  van 
't  onontkoombre  gebeuren. 

In  1884  ontstonden  ook  de  scliilderijen  Le  Faiiclwur  en  Apres 
I'Enlerrement.  Apres  I'Enterrement  werd  na  heel  veel  moeite  en  tegen- 
kanting  aangenomen  en  geexposeerd  op  de  toen  gehouden  groote 
Driejaarlijksche  Tenloonstelling  te  Brnssel,  daar  het  door  de  meeste 
commissieleden  afgekeurd  werd;  doch  de  bckende  dierenschilder  Alfred 
Verwee  slaagde   er   door   zijne   verdediging   in,    t  le  doen  aannemen. 
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Le  Faiicheiir  werd  algemeen  geweigerd.  Helaas  liccfl  Jiin  Toorop  hij 
gebrek  aan  dock,  deze  twee  groote  tableaux  gebruikt,  oni  er  andere 
werken  op  te  schildercn  en  zijn  ze  dus  veiioren  gegaan.  De  Heer  Henri 
van  der  Cruysen,  advocaat  te  Brussel,  bezit  uit  dien  tijd  (1884)  nog  een 
paneel  Werkmanskind  met  het  groote  rondc  Brood,  en  de  Heer  Ahn  (de 
man,  die  het  groote  geluk  heeft  gehad  de  verdiensten  van  den  jeugdigen 
kunslenaar  in  1881  te  ontdekken  en  hem  in  dien  tijd  voort  te  helpen)  heeft 
't  Zieke  Jongetje  in  eigendom.  Deze  laatste  doeken  zijn  van  schoone, 
rijke  peinture,  en  geven  de  kinder-psyche  in  a!  hare  teedere,  droome- 
rige  hulploosheid  volmaakt  weer.  De  kinderziel,  die  Jan  Toorop  later 
in  nog  fijnere  nuancen,  in  nog  edeler  en  pittiger  lijnen  en  kleuren  zou 
uitbeclden,  niet  alleen  door  het  vele  teekenen  met  krijt  en  waskleuren, 
maar  vooral  door  de  liel'de  tot  'tkind...  Jan  Toorop  toonde  deze  liefde 
voor  kinderen  door  in  Doniburg  in  vecl  lateren  tijd  (1!)11)  "n  kunst- 
naaldsteekarbeid-school  voor  de  Domburgsche  meisjes  op  te  richten. 
waar  hij  decoratieve  ontwerpen  van  hem  zelfliet  uitvoeren.  Deze  school 
heeft  maar  eenige  jaren  kunnen  bestaan  door  gebrek  aldaar  aan  onder- 
wijzeresscn.  In  1900—1901  heeft  hij  te  Katwijk  aan  Zee  aan  de  visschers- 
jongens  op  't  gebicd  van  koperdrijfwerk  arbeid  verschaft,  daar  zij  in 
den  winter  weinig  of  niets  verdienden.  Hij  liet  hen  lampen  en  andere 
gebruiksvoorwerpen  vervaardigen,  die  in  Den  Haag  in  daarvoor  opge- 
richte  winkels  werden  verkocht.  Van  toen  af  besloot  hij  de  verschillende 
materialen,  voor  de  versiering  van  gebouwen  aangewend,  eigenhandig 
te  bewerken,  zooals  keramiek,  sgraffito  en  sextiel  (1901  — 1902),  en  later 
in  1910  tot  1915  het  gebrande  glas  van  de  ruitcn  der  St.  Jozefskerk 
te  Nijmegen. 

Al  deze  technieken  paste  hij  toe,  zonder  eenigen  tijd  te  ver- 
liezen  voor  zijn  teekenen  en  schildercn  van  portretten,  en  krceg 
daardoor  'n  steeds  diepere  en  diepere  kennis  van  de  menschelijke 
ziel.  Zoo  is  Jan  Toorop  de  teekenaar  van  den  zielegang  der  mensch- 
heid  geworden,  van  de  bloesempsyche  van  't  kind,  tot  den  ragfijnen 
zielsdroom  der  ontluikende  vrouw,  van  den  oproerig-zoekende  lot  den 
in  weten  geknielde,  van  den  twijfelende  tot  den  geloovende,  van  den 
naar  rechtvaardigheid  dorstende  tot  den  devote.  De  ziel  der  mensch- 
heid,  opgaande  in  verlangend  streven  naar  't  geluk,  en  dolendop  vreenide 
velden,  in  onbekende  wouden;  de  menschheid  rocpend,  biddend,  en 
leggend  eindelijk  hare  lot  rust  gebrachte  ziel  aan  Gods  stille  watcren  . .  . 

Zijne  eerstc,  nicer  geheel  psychisch  behandclde  portretten  (1891)  zijn 
die  van  Ziister  Nettie  (mevr.  Ary  Prins),  waarvan  er  een  hangt  in  't 
museum  van  Zurich,  en  't  portret  van  Betha  de  Waard  (1892),  waarvoor 
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JAN  TOOROP.  Portret  van  Mevr.  Aunie  van  Scliendel. 

Jan  Velh  in  „de  Nieuwc  Gids"  sterk  de  aandacht  vroeg.  Diiarna  het 
Poiircl  oan  Dr.  Doorenbos  (1892),  buitcngewoon  doorgevoerd  en  ziiivcr 
van  opvatting,  psychisch  sterk  en  toch  fijn-krachlig  met  potlood  gelee- 
kend  ;  uitgebeeld  als  de  eclile  Plato-man.  —  Na  dil  werk  vond  Jan 
Toorop's  richting  van  portret-teekcnen  reeds  dadelijk  vele  navolgers, 
zonder  dal  hij  zelf  lecrlingen  in  dien  tijd  wilde  vormen.  Toen  reeds 
wilde  hij  liet  individueel-innerlijke  van  den  mensch-kunstenaar  gevormd 
zicn  gelijktijdig  met  zijne  leekenhand.  ,,De  kwaal  van  onzen  tijd,"  zeide 
Jan  Toorop  cens,  ,.is  hij  l)ijna  alio  kunstenaars  die  aanvangen,  op  cenige 
kranige  uitzondcringen  na,  zoowel  bij  schilders,  bceldhonwers,  musici 
en  dichters,  "t  navolgen  van  de  nicesters,  waardoor  zij  absohiut  hunne 
oorsj)ronkclijkheid   verHezen.  Liever  'n  oorspronkelijk  kunstwerk  met 
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JAN  TOOROP:  l)e  Apostel  I'etrus. 


vele  gebreken,  dan  'n  niet  origineel  zonder  tbuteii.  Het  assimilatie- 
vermogen  bezitten  weinigen.  De  meesten  hebben  zelfniet  veel  te  zeggen 
en  te  geven  uit  hunne  ziel,  anders  zou  het  oorspronkelijke  van  zelf 
geboren  worden." 

Van  de  verschillcnde  porlretlen  door  Jan  Toorop  in  lateren  tijd 
geteekend,  zou  ik  alleen,  daar  de  anderen  reeds  vele  nialen  uitstekend 
besproken  zijn,  ecnige  doeken  van  de  jaren  1914  en  1915  willen  noemen. 
In  de  eerste  plaals  het  in  pastel  geteekend  Poiirel  van  Gen.  J.  Drabbe 
(1914). —  Daar  is  'n  heel  fijne,  diepe  kunst,  die  teederheid  en  droom  in 
zich  bergt,  en  toch  oneindige  kracht  van  expressie  vraagt.  De  kunst 
van  't  stille  gebaar  zou  ik  haar  willen  noemen.  Dat  is  weer  te  geven 
4  gelaat  van  hen,  die  hun  leven  geleefd  hebben,  aan  wie  smart  en 
lijden  zijn  voorbijgegaan,  en  die  nu  als  't  ware  staren  naar  dat,  wat 
verder  dan  de  zee,  dan  de  hoogstebergen  is;  weer  te  geven  4  gelaat  van 
hen  :  „Who  are  going  to  death  . . ."  4  Profiel  te  lijnen  van  den  bejaarden 
mensch,  om  wien  de  scheemring  van  4  voorbije  als  u  zegening  is... 
—  Dit  voelde  ik,  toen  ik  4  door  Jan  Toorop  geteekend  portret  van 
Generaal  Drabbe  zag.  4  Edele,  geestige  protiel  met  den  sterk-gebogen 
neus,  4  zilveren  haar  en  doordringende  oogen,  geven  den  indruk  van 
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JAN  TOOROP:  De  Apostels  Thomas  en  Jacobus. 

'n  krachtig",  geniaal-voelend  meiisch.  En  toch  is  er  om  hem  lets,  in  dat 
sober-gclijndc  portrct,  dat  ons  doet  voelen  den  droomcr  met  fijn- 
begrijpende  zici;  dat  om  hem  doet  zijn  de  stilte  van  den  peinzcr,  van 
den  diep-denkenden  mensch  en  dichter.  Hierin  is  Jan  Toorop  tot 
volkomen  wecrgave  der  psyche  geraakt;  niet  een  oogenblik  van  'n 
menschelijke  ziel  is  hier  uitgedrukt,  maar  "t  is  de  weergave  der  psyche 
in  haar  geheele  zijn,  in  haar  geheele  wezen. 

Mede  een  der  schilderijen  van  1914  is  't  Poiirct  van  den  Heer 
F.  Deuivorst.  Dit  werk  is  met  den  bekenden  grootschen  toets  behandeld; 
de  krachtige,  energieke  en  doorgrifte  kop  vol  expressie,  de  doordrin- 
gende  oogen  linlelend  van  levcn.  Met  breede  streken  is  hier  de  kleeding 


JAN  TOOROP 

geschilderd,  de  achtergrond  is  meer  gcdetailleerd.  Heel  in  de  verte  n.l. 
heeft  Jan  Toorop  hier  even  de  email-fabiiek  van  den  Heer  Deurvorst 
aangegeven ;  meer  op  den  voorgrond  is  't  smaragd-groen  van  't  grasveld 
zichlbaar,  en  'n  in  zomeigewaad  geklecde  dame  en  knaap  geven  "n 
lente-achtig  cachet  aan  dit  tableau,  dat  ovcrvloeit  van  leven  en  gezonde, 
stevige  schakeeringen. 

Verder  't  Poiiret  van  Mevr.  Annie  u.  Schendel  (1914)  in  pastel  ge- 
tcekend  op  dock,  dat  ook  op  de  tenloonstelling  te  Amsterdam  geexposeerd 
werd.  't  Zeer  fijne,  haast  doorzichtig  zuidelijk  profieltje  door 't  zwarte 
haar  zuiver  omlijst,  de  donkere,  heimwee-volle  oogen  in  de  verte 
sfarend.  Met  de  witte,  bloem-doorragde  kanten  sjaal  broos-vlokkend 
op  't  zwarl  Iluweelen  kleed,  de  ruslig  saamgebogcn  handen  bijna  ver- 
borgen  onder  de  ijle  kant,  tcgen  't  knop-grocn  van  den  achtergrond. 
schijnt  zij  'n  jonge  droomende  vrouw  uit  den  Dogctijd,  zittend  in  den 
gedempten  schemeravond  op  't  balcon  van  'twit  Venctiaansch  paleis; 
't  witte  boogpaleis,  waar  groen-schaduwend  't  water  der  donker-geheime 
grachten  om  spiegelt,  terwijl  de  sombere  trosbloemen  wonder-zoete 
aromen  langs  de  hooge  marmer-wanden  geuren.  In  dit  portret  is  aan- 
geduid  't  droom-verlangen  der  jonge  vrouw,  't  ongekende,  onberoerde, 
dat  wat  als  't  suave  bloem-gelijn  in  nevelen,  even  soms  zichtbaar  is, 
en  dan  onuitgesproken  wedcr  is  voorbijgegaan.  Hier  is  weer  verbeeld 
de  psyche  der  jonge  vrouw,  in  al  haar  febrile  zijn  van  teedere  levens- 
luistering .... 

Om  'n  psyche  geheel  weer  te  geven,  moet  'n  kunstenaar  eerst 
veel  zell"  lijden,  veel  begrijpen  en  zonder  egoisme  zijn  ;  hij  moct  zich 
geheel  in  de  vele  kleurschakeeringen  der  meuschelijke  ziel  kunnen 
verplaatsen.  Zoo  in  't  geschilderd  portret  van  Monseigneur  Callier  bis- 
schop  van  Haarlem  (1915).  Dit  portret  is  bestemd  om  in  "t  paleis  van 
mgr.  Callier  geplaatst  te  worden,  als  voortzetling  der  reeks  van  bis- 
schoppelijke  beeltenissen  dezer  diocese.  Van  allegroote  portretten  door 
Jan  Toorop  op  dock  gebracht,  is  dit  wel  een  der  monumentaalstopgevatte 
werken.  't  Portret  zal  eigenlijk  pas  geheel  tot  zijn  recht  komen  in  'n 
daarmedc  aansluitende  archilectuur.  't  Is  grootsch  vangcbaarenhouding, 
en  in  sober-getemperde  en  toch  warme  kleuren. 't  (ieiaat  is  hoog  intel- 
ligent en  rustig  van  uitdrukking.  't  Vordert  veel  kracht  en  kennis  der 
meuschelijke  psyche,  om  de  juiste  expressie  van  'n  dergelijke  veel- 
omvattende  persoonlijkheid  te  trellen;  t  scherp  crilische  van  den  kerk- 
vorst,  't  ascelische  van  den  priesler,  en  'tedel  meuschelijke  tot  "u  schoon 
geheel  te  doen  samenvloeien,  waardoor  de  verschillende,  als  "t  ware 
verstilde  beroeringen  der  ziel,  tol  hun  recht  komen.  —  De  kop  is  van 
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'n  schoonc  verrkleiirbchaiidcling  en  niodcle,  in  gezonde,  slevige  pcin- 
lure.  De  vleeschtoon,  die  'n  eenigszins  geprononceerde,  naar  't  rood 
gaande  couleur  is,  wordt  hier  door  'I  puur  vermilliocn-rood  van  den 
stoel,  waarop  Z.  D.  H.  gezcten  is,  in  bedwang  gehoudcn  en  tot  even- 
wicht  gebracht,  zoodat  de  vleeschtoon  tol  gedeniptheid  overgaat.  Het 
bisschoppelijiv  gewaad  is  met  bieedheid  schetsmatig  behandeld,  niaar 
't  kostbaar  kruis  is  geheel  in  scliitterende  verf  nilgesprokcn.  Ook  de 
kop  is  uitvoerig,  in  malschen  en  rijken  loon  in  de  vert"  gczet.  Dit  is 
zeer  zeker  't  meest  nionunienlale  en  karaklerisliekst  opgevatte  conter- 
fcilsel  van  de  galerij  der  l)isschoppelijke  portretten. 

Het  synibolische  en  visionnaire  in  Jan  Tooroj)"s  werk  kwani  sterker 
en  meer  naar  voren,  gelijklijdig  met  hel  scherp-psychologiseh  teekenen 
der  portretten.  In  1890—91—92  ontslonden  zoo  verschillende  synibo- 
lische werken,  o.  a.  Tijd  en  Eemvigheid  (1890—1904).  De  lijd  is  hier 
gesymboliseerd  door  'n  schemer-bleeke  vrouw  met  blonde,  kapvormig- 
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gelijnde  haren,  die  in  't  grijze  kleed  op  fel-blikkend  paard  gezeten, 
schaduw-gelijk  en  onbekend  door  de  landcn  glijdt . . .  In  hare  linker- 
hand  houdt  zij  't  onverbiddclijke  zwaard,  waarop  't  glimmende  doods- 
hoofd  grijnst;  de  andere  hand  hangt  mat  neder  naast  den  zandlooper: 
„qui  se  vide,  vide  toujours,  et  les  minutes,  les  annees,  les  siecles  pas- 
sent,  passent  toujours . . ."  Op  den  voorgrond  dreigen  de  verwrongen 
wezens  van  't  verderf,  evenals  in  den  Tiiin  der  Weeen,  die  'n  kring  van 
afgrijzen  om  zich  been  schijnen  te  breiden.  —  Achter  hen  de  ruinen 
van  't  verleden,  met  zijne  uitgebeten  rotsen,  verbrijzelde  pilaren, 
omstortende  torens,  ontvvortclde  boomstammen  . . .  Hoog  rijst  de  tele- 
foonpaal,  die  zijne  zilverdraden  wegbcvcn  laat  naar  alle  zijden:  de 
draden,  die  verbjnen  langs  de  somber  bewolktc  lucht  en  schijnen 
samen  te  komen  bij  den  Christus,  opgerezen  boven  alien  en  alles, 
boven  den  tijd  en  zijn  slopend  zwaard,  boven  de  steigering  van  't  tril- 
lende  paard;  de  Christus,  die  den  beker  van  't  Lijden,  den  beker  der 
Eeuwigheid  opheft.  En  achter  de  donkere  wolkenheid,  inblauwengroene 
pauw-couleuren,  t  paradijs,  en  't  eerste  menschenpaar  onder  den  plui- 
menden,  slangomwonden  boom  der  Kennis.  —  Orgelklanken  (\8{){)),  waar 
'n  visionnair-expressieve  vrouwe-figuur  in  schemerwaas  voor 't  orgel  is 
gezeten.  De  zware  orgelklanken  stijgen  door  de  grijze  ruimte  eener 
kathedraal,  en  de  vvitte,  passielooze  doodcn  rijzen  in  gebroken  rijen 
uit  hunne  graven  om  de  ruischende  tonen  in  zich  op  te  nemen.  — 
Tain  der  Weeen  (1890),  waar  'n  gil  van  levensgel'olterden,  van  in  hel- 
sche  vizioenen  krimpenden,  dreigt  in  de  donkcr-verwrongen  ravijn- 
wezens  op  den  voorgrond.  Maar  er  zweelt  aarzel-zoekend  door  de 
vervallen  poort  de  jonge  vrouw,  teeder  aanhuiverend  als  'n  verbleekte 
droeve  droom  uit  ver  verleden,  in  haar  gelaat  't  zachte  staren,  "t  troe- 
bele  niet-weten,  en  toch  't  reine,  lijk  de  zilvren  bedding  van  eene 
donker-doorstroomde  beek,  even  oplichtend  in  belofte.  —  De  Rodeiirs 
(1891),  waar  Jan  Toorop  fel  op  liet  branden  de  zengende  vlam  van 
't  perverse  begeercn  in  de  vertrokken  gelaten  der  mannen  op  den 
voorgrond,  maar  waar  ook  weder  't  vreemd-rosse  >  erlangen  der  jonge 
wordende  vrouw  is  uitgedrukt.  Hier  heeft  Jan  Toorop  toch  ook  reeds 
'twit-devote  in  't  zachte  droom-gelaat  der  donkere  non  doen  leven;  de 
non,  de  verpersoonlijking  van  't  reine  in  de  knop-psyche  van  't  meisje. — 
De  jonge  Generatie  (1891),  waarin  wij  't  dramatische  aanvoelen,  zooals 
in  vele  latere  werken  van  Jan  Toorop,  door  gloeiende,  brandende, 
geheimzware  kleuren.  In  dit  werk  gaat  door  de  kleurexpressie  van 
de  fantastisch  vergroeide  en  slang-omkronkelde  boomen  en  gewas- 
seri   en   van    den    grond,   de   kreet   der  aarde  weder  aan  ons  voorbij; 
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de  trillende  hiji^iiii^  dcr  iiKMisclihcid.  En  loch  is  ook  Iiicr  wcer  de 
iiinio-vcrfijnde  beschavin^'  van  den  droonicr,  die  de  f'elheid  verniijdt, 
en  steeds  'I  leedere  door  't  mecr  kleurige  laat  heendruppen.  De  scha- 
keeringen  en  linten  boeien  hier  lijk  'n  onbekend  woud  der  wereld,  vol 
vreemde  bloeiingen  en  geheimzinnig  betooveiende  geurcn.  't  Is  als 
ware  't  woud  der  loekomsl,  waardoor  de  weeen  van  'taardeleven  zijn 
verbeefd  in  tril-zware  schokkcn,  en  waar  nu  "n  kahnte,  'n  vreenid- 
ombloede  rust  gezonken  is.  En  't  jonge  kind  der  komende  tijden 
wacht  er,  strekkend  de  armpjes  naar  t  verleidelijke  licht  der  toekomst; 
de  oude  nioeder,  de  vrouw  van  't  voorbije,  houdt  in  liare  matte, 
neergebogen  hand  de  dorre  bloem  van  't  verleden.  —  In  1892  ontslond 
ook  0  Grave,  were  is  thij  Victori/,  waar  de  gestyleerde  wezens  de  lijdens- 
doornen  plukken  van  "t  doode  lichaani,  op  't  donkere  kerkhof  neerge- 
legen.  In  dit  zelfde  jaar  teekende  Jan  Toorop  De  Drie  Brniden  (1892), 
waar  reeds  duidelijk  zijne  neiging  tot  't  katholicisme  nierkl)aar  is. 
De  Drie  Brniden  zou  ik  de  symboiische  droom  van  't  leven  der  wordende 
vrouw  willen  noemen.  Twee  zware  klokken  bonzen  er  uit  de  gewijde 
en  zinnelijke  klanken  over  de  wereld,  en  de  ontluikende  vrouw  luistert 
naar  de  koper-gonzende  accoorden  van  't  koniend  leven  . . .  En  naast 
haar  is  de  bruid  van  Christus  (wederom  de  luisterende  non)  met  ver- 
starende  blik  van  in  zich-zelf  gekeerde  ziel  donkerend  in  de  lijdens- 
oogen.  —  Aan  de  andere  zijde  der  jonge  vrouw,  de  bruid  van  t  verderf 
en  den  dood,  met  't  Iroebele,  gift-omslangde  hartslocht-gelaat.  —  Daar 
zijn  ook  de  gebogen,  gestyleerde  gedaanten,  die  in  vlammende  dreiging 
de  felle  vaas  der  zonde  ledigen;  daar  wachten  ook  de  gewijde  geesten, 
in  hunne  wit-gevende  handen  lotos-zilvren,  leer-bladige  bloemen.  Er 
warlen  de  gierende,  scheurende  kreten,  die  de  tluweelen  donkerheid 
der  lucht  doorscherpen;  daar  zijn  echter  ook  de  hoog-opstijgende, 
goud-keerende  geluksklanken;  daar  is  wederom  „Le  cri  de  la  terre," 
maar  ook  „Le  cri  pour  Dieu."  Hier  in  De  Drie  Brniden  heeft  Jan  Toorop 
't  zoeken  en  tasten  ook  van  zijne  cigen  ziel  uitgedrukt.  In  dezen  tijd 
begon  reeds  voor  dezen  hartstochtelijken  visionnair-synibolisi  de  strijd, 
't  zoeken,  en  't  verlangen  naar  't  hoogere,  'n  weten.  't  Lezen  der 
Imitatio  van  Thomas  a  Kempis  beinvlocdde  hem  reeds  stcrk  van  1890 — 
1891.  Deze  strijd  en  overgave  heeft  aanvankelijk  onbewust,  later  bewust, 
vijltien  jaar  lang  geduurd.  En  evenals  de  zee,  die  altijd  'n  groote  aan- 
Irekkingskracht  voor  Jan  Toorop  heeft  gehad,  zoodat  ze  op  bijna  alle 
zijne  werken  voorkomt . . .  evenals  de  zee  is  zijne  ziel  soms  hoog  en 
heerlijk  opgebruist  in  stijging  van  weten,  dan  weer  in  sombere 
vraging  neergelegen,  donker  in  hare  peillooze  dieple  .  . .  Zooals  „Le  Pas- 
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seur  d'eau''  (E.  Verhaereii)  roeide  ook  hij  tegcn  de  woeste  oolven  op 
oni  den  overkanl  te  bereikeii...  En  hij  oelangdc  daar,  cvenals  „le 
Passeur  d'eau",  „le  roseau  vert  enlre  scs  dents..."  Na  veel  vallen  en 
opstaan,  strijden  en  overwinnen  hecft  zijne  vuri<>"zoekcnde  ziel  eindelijk 
in  1905  de  rust  in  het  R.  Kalholieke  gcloof  gevonden. 

Na  de  heweging"  van  „Les  Vingt"',  (1884)  ('n  kunslenaarsgroep, 
waarin  Jan  Toorop  een  der  sterkste  medewerkers  was,  die  de  scliilder- 
lechniek  van  voor  1884  meer  vrijheid  gaf  in  de  opvattingen,  en  nieer 
het  koloriet  en  'I  luminisme  op  den  voorgrond  plaatste),  kwam  hij 
later  met  zijne  Rodeiirs,  Tain  der  Weeen.  Jonge  Gencratie,  De  Drie 
Bruideii  (zie  Jan  Velh\s  heschrijving  daarover  in  de  „Hollandsche 
Tcekenaars")  eene  geheel  nieuwe  richting  veiiegenwoordigen.  Later 
vond  deze  rithling  in  IloUand,  en  in  de  inlernationaale  kunstbeweging 
vele  iniilaleuis,  zijne  werken  wei'den  ovei'al  (h'uk   i)esproken  en  aan- 
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gevalleii.  Lang  daarna  ecliter  kregen  Jan  Toorop's  doeken,  vooral 
ook  uit  dien  tijd,  'n  plaats  in  de  schoonste  kunstverzamelingen,  zoowel 
hier  als  in  het  builenland. 

Bij  het  scheppcn  der  Drie  Bniiden  (1891)  krecg  Jan  Toorop  de  visie, 
dat  hij  eens  een  geboiiw  zou  versieren  met  zijne  decoratieve  werken. 
De  Drie  Bniiden,  'n  buitengewoon  visionnair  en  symbolisch  werk,  eene 
zijner  schoonste  scheppingen,  is  zcer  zeker,  afgezien  van  de  innerlijk- 
expressieve  schoonheid  ervan,  het  begin  geweest  van  zijn  decoratief  en 
monumentaal  kunnen,  dat  eenige  jaren  later  tot  ontplooiing  kwam  bij 
de  ontmoeting  en  't  samenwerken  met  den  architect  Berlage,  n.l.  in  eene 
interieur-versiering  bij  den  bouw  eener  vilhi.  Drie  levensgroole  meisjes- 
po/7/'e//e/7(Henny)\verden  hicrdoor  JanTooropaangebraclit,  in  aansluiling 
met  de  archilectuur  eener  binnenbctimmering.  Later  in  1901  en  1902,  toen 
Berlage  de  Nieuwe  Bears  te  Amsterdam  bouwde,  arbeidt  Jan  Toorop 
met  Derkinderen,  Bohmd-Holst,  Zijl  en  Mendes  da  Costa  aan  de  ver- 
siering  van  dit  gebonw.  Jan  Toorop  voerde  eerst  in  1902  de  driegroote, 
in  sextiel  verwerkte  tableaux  in  de  voorhal  van  de  Nieuwe  Beurs  uit;  op 
deze  tableaux  is  't  Verleden,  Heden  en  de  Toekomst  van  den  handel  uitge- 
beeld.  —  7  Verleden,  waar  de  man  'n  vrouw  inruilde  voor  voorwerpen 
van  waarde,  de  primitieve  wijze  van  handeldrijven  uit  die  dagen. 
't  Heden,  waar  de  nijverheid  en  handel  zoo  ontzettende  uitbreiding 
hebben  genomen.  en  de  zwarte  fabrickspijpen  hunne  walmen  door  de 
witte  luchten  uitpluimen,  'I  oorverdoovende  gcdruisch  der  machines 
't  geruisch  der  oerboomen  in  de  wouden  van  't  verleden,  vervangt.  Hier 
wordt  't  beursgebouw  gesymbolisecrd  door  den  modernen  handelsman. 
Deze  is  in  contact,  door  naar  alle  zijden  zich  uitlijnende  telegraafdraden 
en  kabels,  die  dwars  door  de  compositie  van  het  tableau  heensnijden, 
met  alle  deelen  der  wereld.  Op  den  achtergrond  de  lange  zwarte 
rijen  der  spoorwagens,  en  de  kolossale  geraamten  der  hedendaagsche 
stoombooten.  —  Aan  de  eene  zijde  staat  de  vrouw,  met  den  hamer  in 
de  krachtigc  hand,  gereed  om  hare  rechten  te  verdedigen,  aan  de 
andere  zijde  de  arbeider-socialist,  eveneens  tot  den  strijd  toegerust. 
Op  dit  tableau  geeft  Jan  Toorop  al  't  warrelend  verkeer,  't  haastige 
voortgaan  van  7  Heden  weer.  7  Heden,  waar  de  vaak  sombre  werkcr  tot 
den  arbcid  gaat,  en  keert 't  Heden  van  wcrklijkheid  en  materialisme. 

De  Toekomst:  de  Christus  en  de  Samaritaansche  vrouw  aan  de 
bron  van  Jacob.  Christus,  die  de  Liefde  aan  de  toekomst  zal  geven, 
de  liefde  tot  clkander,  wanneer  alle  mogelijke  economische-toestanden 
tot  een  schooner  equiliber  zijn  gekomen,  de  hedendaagsche  Sociaal- 
Democratische  beweging  veroudcrd  is  (hier  voorgcsteld  door  de  grijs 
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JAN  TOOROP:  Dante.  (Ki^cudom  van  Mr.  \:m  Heukclcim.  Anistoi-ilam) 


gewordcn  oiule  Mrht'idcr-prok'tariui',  konieiitle  nil  ceiicn  lain  in  blnnkeii, 
dorreii  wiiilcTtooi  :  hij  liuit  iillc  iirl)(.'i(ls-,qerce(lsc'luii)pcn  vallcn,  en  smeekl 
niel  Ijc'idc  ainicn  naar  den  (^Ihrislus-parabool).  Wanneer  icderecn  naar 
eene  religie  zal  zockcn,  die  allecn  van  dt^n  Cliristus  kan  konien  .  . . 

Deze  sexliel-arheid  is  in  sedenipte  kleur  gehouden  en  in  vaste 
groote  lijneii  zondei'  (k'tailleeiiiig  uilgehouwen.  Hij  vornil  'n  grootsch 
gelieel  in  aanslniling  met  l  .sohei-nioiuinienlale  der  benrs-airhilectuur, 
in  hare  vereenvoudigde  conslrnklie. 

I^innen  in  I  l)euisgei)()n\v  zijn  in  zonnig-aandoende,  weelderige 
kleuien,    eigcnhandig    nilgevoerd.  de  ver.sciiillendc  keraniiek-lahleaux, 
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die  Ijetrekking  hebben  op  de  vcrschciden  soorten  van  handel  en 
nijverlieid.  O.  a.  de  tableaux  van  den  rijst-oogst,  waar  de  donker-gracieuse 
Javaansche  vrouw  op  de  gouden  padi-velden,  den  oogst  van  de  slank- 
stengelige,  zon-gcbrande  rijstaren  binnenhaalt;  de  korenhandel,  in 
sgraffito  door  Jan  Toorop  zelf  uilgevoerd  en  bewerkt,  wordt  hier 
voorgesteld  door  den  Zeeuwschen  boer,  zaaiend  en  oogslend  de  tarwe 
op  de  zwaar-kleiVge  Zeeuwsche  landen.  Op  dit  zeer  fantaslische  sgraffito- 
tableau  vliegen  de  kleurig-kwiekende  lentevogels  rond...  Indeverteis 
even  zichtbaar  \\  jonge,  gezonde  Zeeuwsche  boerin,  aan  den  arbeid 
gebogen.  De  stoere  Zeeuwsche  werkers  bukken  zich  in  de  brandende 
zon,  en  de  beschermengel  van  den  konienden  oogst  houdt  de  handen  in 
zegening  uitgestrekt  over  't  rijpheid-wachtende  veld.  Hier  is  overal  n 
uitstekend  begrip  van  vlakvulling,  en  'n  decoratieve  lijkheid,  die  'n 
glinsterende  vreugde  van  kleuren  langs  de  wanden  doet  glijden.  — Weer 
'n  andcr  keramiek-tableau  doet  ons  twee  jonge  meisjes  zien,  de  kopjes 
gebogen,  de  handjes  gevouwen.  biddend  ,,'t  Onze  Vader'  voor  't  dage- 
lijksch  brood.  —  Verder  de  in  keraniiek-gres  uitgesloken  tableau  der  sme- 
derij,  waar  de  smeden  de  spier-heuvelige  armen  opheffen  tot  den  zwaren 
arbeid,  de  ecu  hoog  zwaaiend  den  ijzeren  moker,  de  ander  't  wild 
vlammende  vuur  aanwakkerend.  Dit  is  'n  tableau  van  buitengewoon 
krachtig  uitgestoken  lijnen,  'n  werk  van  ijzer  en  staal  als 't  ware.  —  De 
Nieuwe  Beurs  te  Amsterdam  is,  en  wat  bouw,  en  wat  decoratieve 
werken  betreft,  een  der  volmaakt  schoone  en  sobere  gebouwen  van 
ons  land. 

Deze  meer  dan  levensgroote  tableaux  in  de  voorhal,  wekten  'n  storm 
van  verontwaardiging  bij  het  publiek,  de  beurs-bezoekers  en  in  den 
Anisterdamschen  Gemeenteraad.  Men  wenschtedezedriesextiel-tableaux 
niet  in  het  Beursgebouw  te  hebben.  Heel  veel  strijd  is  daarover  geweest, 
en  vele  pennen  zijn  in  beweging  gebracht.  Tot  eindelijk  na  een  paar 
jaar,  door  het  levendig  toedoen  en  de  verdediging  van  den  Heer  L.  Simons 
in  den  Gemeenteraad,  en  door  de  samenwerking  van  de  vereeniging 
„Architectura  et  Amicitia",  beslotcn  wcrd  deze  drie  sextiel-tableaux  in 
de  nuiren  van  de  Beurs  te  laten  blijven.  Jammer  genoeg  heeft  men 
deze  tableaux,  hoewel  nog  in  aansluiting  met  den  binnenbouw,  door 
denoodzakelijke  verbouwing  in  eeneanderemuurvlaktemoetenplaatsen. 

Vervolgens  heeft  deze  onvermoeide,  sterke  en  geniale  werker  in 
het  inwendige  van  de  Beurs  nog  26  tableaux  in  keramische  gres 
aangebracht.  Ze  werden  door  hem  zelf  uitgestoken  en  geboetseerd,  en 
daarna  in  de  ovens  van  Bozenburg  gebakken.  (Na  het  eerste  baksel 
wordt    deze  gres   beschilderd,   daarna  glazuur  erop  gebracht,  en  dan 
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JAN  TOOROP:  Het  Dal  dcr  Hozen. 
(Eigendom  van  Mej.  Miek  Janssen,  Oosterbeek). 

wordt  ze  weder  gebakken.)  Deze  tableaux  bevinden  zich  als  eene  aan- 
ecngeschakelde  fries  in  de  Eftecten-Beurs  en  in  de  Graan-Beurs,  en 
worden  thans  zeer  door  de  Internationale  technici,  architecten  en  schil- 
ders  bewonderd.  In  den  winter  van  1903  voltooide  Jan  Toorop  de 
sgraffito-tableaux  in  de  Graan-Beurs  en  in  1904 — 1906  de  keramische 
tableaux.  Des  zomers  schilderde  hij  in  Domburg;  vooral  de  boeren- 
arbeiders  en  bun  bedrijf,  lumne  interieurs,  en  de  Domburgsche  beerlijke 
naluur  trokken  bem  aan.  De  teeder-aanfluisterende  kleuren  van  zijne 
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stliclscn  cii  doekcn  dcr  Zccinvsclie  sliiindcii,  in  rose-bloesemendc  Iciile 
en  gouden  zonscvezcl,  of  op  ros-opdcincnde  niijaars-dtigen,  zijn  Irisch 
en  lintc'lcnd.  Diuirop  /.illcn  dc  wil-gckiiplc  Zt'cuwsche  boeriiincljcs  nicl 
de  droonicrige,  vrot'g-wijze  oogen,  ol' dc  onscliuldio  guitige  kindcrlilik 
tegen  zand-lbnkclende  diiincn;  daarop  hieken  doorzichtc  golfjes  Icgen 
'I  tccdcr-blondc  strand.  Daarop  is  sonis  de  verslilde  slorni-zang  der 
Zeeuwsche  waleren,  sonis  't  droomerige  der  Zeeuwsclie  hosschen.  Jan 
Toorop  weel  hicr  door  de  verre  uildeining  zijner  lijnen  "n  wijdiieid 
le  verki-ijgen  en  diepte,  en  in  de  kichlen  sonis  'n  wondere  hoogle  van 
opslijgende,  stralende  lijn,  die  de  Iioiizon  also!'  wij  op  'n  lioogen  berg 
slaan,  verdcr  doet  wijken,  de  landen  die  wij  o\eizien  nilgeslrekler  doet 
zijn.  Zijne  doeken  ge\en  den  kracliligen,  gezoiiden  laiulai  beid  in  de  Ijian- 
dende  middagzon,  bij  'I  komen  van  (.\vn  inorgen,  en  na  bloed-iooden 
zonsondergang,  wanneer  de  avondnevelen  reeds  over  de  velden  doo- 
nien,  in  de  lieftigsle  lol  de  zacblsle  conlraslkienren.  Ilier  onlslond  ook 
de  Hoiilluikkcr  en  Ilcl  (ichcd  voor  dcii  MdiiUijd.  I)il  laalsle  mag  "n 
realisliscbe  uiting  der  vornien  becten,  waarin  de  droomerige  en  loeli 
t'el-gediviseerde  kleur-Hebl-werking  ons  cene  myslieke  stemming  geeft. 
De  beweging  der  bjnen  en  de  exjiressie  der  rnstig  gebogen,  biddende 
figuren  zijn  innig  religieus  en  ingelogen,  en  \an  ecne  groote  rnst.  De 
liguren  gebaren  in  een  spel  van  geel-blauw-groen  en  rose  bcbtwerking, 
inlens  en  ilhisie-gevend,  en  locb  woicil  de  rusl  van  't  gelxnl  niet  om 
ben  veibroken. 

In  de  winters,  na  Jan  Toorop's  ovei'gang  tol  liet  Kalliobeisnie  (1905), 
ontstonden  ook  zijn  Ave  Maria,  "t  devote,  pnre  kind-meisjc,  in 
aanbidding  voor  "t  AUerbeibgste,  Mcisjc  met  de  Engel  uan  hel  Aller- 
lieiligste  Hart,  en  de  Kersttriptiek.  Hier  in  de  Ker.sttriptiek,  naderen  aan 
de  eene  zijde  de  engelen  met  bazuinen-zang  om  de  Madonna  en  't 
Kind  le  aanbidden,  aan  de  andere  zijde  de  donkere  slramme  werkers, 
de  herders.  Pans  Pins  X  sclionk  Jan  Toorop  iiiervoor  eene  zilveren 
niedaille  met  zijn  borstbeeld. 

Zijn  sterk  en  vast  vertronwen  in  God,  en  de  ge'noedsrust,  (iie  Jan 
Toorop  in  de  Katholieke  kerk  vond,  hebben  hem  lot  hel  scheppen  van 
steeds  monumenlaler  werken  gebracht,  zooals  zijne  meer  dan  levens- 
groote  Apostelteekeningen,  in  wier  gelaten  hij  'n  vurigen  geloofsijver, 
en  'n  geweldige  kraclil  heeft  gelegd.  De  innerbjke  werkingen  van  zijne 
Noorsche  en  Oostersche  alkomst,  "t  mysliek-visionnaire  van  lu  t  Oosten, 
vcrmengd  met  de  oer-gezonde  krachl  en  'I  realisme  van  hel  Xoorden. 
hebben  nil  hem  'n  slerke  gezonde  mysliek  doen  groeien.  Is.  Querido 
gaf  reeds   'n    zeer  jniste  beschrijving  over  't  Noorden  en  "I  Oosten  in 
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JAN  TOOROP:   Brugge,  of  de  CociclclijUe  Lii;f(icg:ing. 

Jan  Toorops  vroegerc  kunstuilingen.  —  De  schoonheid  dezcr  Apostcl- 
leekeningen  wordt  niet  alleeii  door  alle  groote  kunstenaars  crkend  en 
l)e\vonderd,  maar  ook,  en  dil  is  eigenaardig,  door  andersdenkendcn, 
en  door  de  proletariers  liier  en  in  het  buitenland.  Een  bewijs  voor  de 
waaraclitige  en  eeuwige  sclioonheid  dezer  scliepping  en  hare  belang- 
rijkheid  als  gemeenschapsuili ng,  zooals  b.v.  ook  de  oratoria  van  Baeh 
door  iedereen  als  schoon  erkend  worden.  Deze  Apostel/iguren  waren 
ook  op  de  laalste  tentoonstelling  le  Amsterdam  aanwezig.  Hoog  boven  de 
donker  gesehaarde  Apostelen  liel'l  zich  de  groote  Christus-kop,  en  diep 
onlroerl  de  wonderUjk-hooge  expressie  en  klaarheid  der  oogen,  met 
den  blik  van  't  onbewogen-oneindige  in  zich,  Hjk  de  grondehioze  stilte 
van  nooit-gekcnde,  roerloos-doorzichtbre  vijvers. . .  De(^hristns,  wanneer 
hij  reeds  Zijn'  smadelijken  lijdensdood  op  de  lieuvelen  van  Golgotha 
voorvoell,  maar  schijnl  te  hiisleren  naar  de  Godsstem.  die  Hem  daar- 
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ginder  aan  rlen  cinder  roept . . .  De  Christus,  als  de  Ziel  der  Smarten, 
als  de  oneindig  Liefde-gevende,  als  de  Koninklijk  gewonde . . . 

Deze  groote  Apostel-teekeningen  zijn  nict  liturgisch  bedoeld,  maar 
't  zijn  menschen  uit  't  visschersvolk,  die  gelcefd  en  gestreden  hebben, 
en  van  wie  Jan  Toorop  't  schoon-devote  innerlijk  verpuurd  heelt 
weergegeven,  zoodat  hunne  koppen  eene  sobere,  gewijde  expressie 
dragen.  Hier  is  "t  oogenblik  van  onlroering  op  doek  gebracht,  wanneer 
de  Christus  de  woorden  spreekt:  „Een  uwer  zal  Mij  verraden  . . .'"  Dit 
oogenblik  van  diepe  smart  voor  den  Christus  —  want  is  't  niet  het 
allersmartelijkst  verraden  te  worden  door  wien  men  zoo  liefheeit,  — 
dit  oogenblik  ook  van  heftig-bewogcn  vragen  der  Apostelen,  heeft 
Jan  Toorop  hier  verbeeld.  Vooral  treft  het  koninklijk  magistrale 
gebaar  van  Bartholomeus,  in  wiens  kop  't  innige,  krachtige  met  diep- 
indringende,  kantige  lijnen  gegrift  is:  't  ongeloovige  van  den  Apostel 
Thomas,  met  opgetrokken  wenkbrauwen,  om  de  smalle  lippen  de 
eeuwige  vraag,  in  de  oogen  de  onzekere  blik  van  den  twijfel.  —  In 
die  oogen  en  gelaten  der  Apostelen  is  't  lied  van  de  zee  en  't  leven. 
Want  de  zee  is  als  't  leven  in  zijne  verschillende  phasen  van  twijfel 
en  geloof,  weten  en  niet  weten.  Wanneer  de  donkere  storm-zeeen 
de  luchten  hoog  opjagen  in  wilde  dreiging,  en  we  ons  vast  moeten 
klemmen  aan  de  grauwe  rotsen  om  niet  te  vallen . . .  Want  de  zee 
is  als  't  leven,  als  't  wit-sereene  maanlicht  over  de  zoel-zilte  golven 
streelt,  als  Gods-adem  over  de  zacht-ruischende  baren  triU .  . .  Want 
de  zee  is  als  't  leven,  wen  de  dompe  herfstnachten  met  zwaar-vochte 
handen  over  de  loodkleurige,  dof-bruisende  en  krimpende  golven 
sidderen  . .  .  Wanneer  de  zee  ligt  in  wacht  op  't  naderkomen  van  den 
bloemloozen  winter ...  De  simpele,  geloovige  visschers,  die  hebben 
opgestaard  naar  hooge  luchten,  en  soms  dagenlang  niets  zagen  dan  "t 
veel-bewogene  van  de  oneindige,  verre  zee;  die  niets  zagen  dan  den 
wolk-ompluimden  zilvren  einder,  of  't  wieken  van  'n  vleugel-blanke, 
scherp-krijtende  meeuw. ..  zij  kennen  'tgeheim  van  't  Eeuwige.  Zij  voelen 
't  woordeloos,  wen  de  zomernachten  over  hunne  gebogenhoofd en  lenen; 
wen  de  vele,  vele  sterren  spannen  als  gouden  zeilen ...  Zij  voelen 
onbewust  't  schoone,  't  Goddelijke.  Zoo  is  in  deze  Apostelen  "teenvoudig 
devote,  ondanks  't  dramatisch  beweeg,  behouden;  en  't  pure  geloof  is 
om  de  donkere  visschcrskoppen  als  onzichtbaar  aureool  geweven. 

Jan  Toorops  streven  naar  versiering  van  gebouwen  is  na  de  samen- 
werking  met  den  architect  Berlage  en  na  zijne  bekeering  tot  de  katholieke 
kerk,  tot  eene  meer  geprononceerde,  monumentaal-architectonische 
uitinggekomen.  Hij  heeft  een'  meer  vereenvoudigden  vormenconslructie 
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tocgcpast,  o.  a.  in  de  Nieini'c  St.  Bdvokeik  le  Haarlem.  Vijf  nisscn  in 
Sekk'Lird  keraniische  gres  zijn  hier  door  hem  cigcnluindig  uilocvocrd,  en 
aaii  de  St.  Aloysiiis  kapel  geschonken.  ])il  jaar  zal  er  verderaan  gewerkt 

worden,  en  ook  de  andere 
nissen,  ranien,  allaar  en 
niozaiekwanden,  met  epi- 
soden  uit  liet  leven  van  den 
Heiligen  Aloysius  woi'den 
voorzien. 

In  de  eerste  plaatsvalt 
in  eene  der  nissen  van  de 
St.  Aloj'sins  kapel  "t  ver- 
geeslelijkt  (jclacil  van  den 
II.  Aloi/.siits  op.  Edel  zijn 
de  lijnen  in  Iinnne  ex- 
pressie  van  ascetisch  be- 
s>eeren;  liij  lieeft  "t  gelaat 
hoog  opgelieven,  als  sta- 
rend  naar  de  \erl)orgen- 
lieden  der  witte  lueliten, 
starend  naar  waar  hem 
"t  liclit  van  't  paradijs  aan 
gond-gerande  wolken  reeds  te  waehten  seliijnt . . .  Hier  is  Aloysins  gegevcn 
als  de  vastende  vixn  levensvixnigden,  die  evenals  Franeisens  gat'  zijne 
vnrige  liel'de  lot  heil  der  menschheid,  op  zijne  gesloten  lippen  de  dauw 
van  l  gebed.  In  zijn  gelaat  is  't  aardsehe  lijden  verreind  lot  hoogsle 
vrengde,  daarom  is  dil  gelaat  van  onsterlelijke  schoonheid  .  .  .  Want 
tie  Kuischlieid,  'I  Lijden  en  de  Liel'de  in  hunne  hoogsle,  volmaaklste 
niting  weergegeven,  moelen  ons  't  onvergankelijke  doen  kennen,  moelen 
ons  doen  gevoelen,  dat  enkel  schoonheid  is  de  kern  der  dingen,  dat 
schoonheid  is  (lod.  —  Weer  elders  bnigl  Aloysins  zich  vol  mededoogen 
over  "n  pestlijder,  wiens  gelaat  in  geel-verziekte  klenr  en  ingelrokken 
ledematen  den  indruk  geven  \an  rel-lichamelijk  lijden.  —  Daar  naast 
de  voorslelling  der  engelen,  de  verpersoonlijking  van  twee  deugden  van 
den  H.  Aloysins,  die  symbolen  in  hunne  handen  dragen;  lijn-vleugelige 
engelen.  op  wier  reine,  ongerepte  gelaten  de  droomen  verhrozen  van 
hen,  die  in  (iods  nabijheid  "t  lichl  hebben  gevoeld,  en  op  hunne  ge- 
laten immer  met  zich  dragen.  —  Aan  de  linkerzijde  Aloysins,  zooals 
hij  bedelde  voor  zijne  orde  te  Rome  in  de  voile  gebogenheid  zijner 
ascetische    zelfvernedering.    —   In    deze    keramiek-werken    is  gestreel'd. 


.IAN  TOOIUJP:  Kiiiailwcrk,  cigcnhandig  uilgevocrd. 
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JAN  TOOHOl":  Do  Nun. 

zooals  ik  rccds  opnierklc,  nnar  verccMivoudigino-,  '[  <)r()()tsc'h  sohcre  in 
aansluitin^'  met  de  omrinocnde  architcctuur.  En  Jan  Toorop  hcel'l  dit 
veikre<>en  door  ook  hier  zijnc  lijnen  in  ryllmie  le  lalen  opslijfren  tot 
haimonisch  geheel,  zooals  in  bijna  alle  Icckcningcn  van  den  lateren 
tijd.    Dezc    keraniiek-werken   werden   aangevangen  in  19()(). 

Van  de  kleinere  mystieke  werken  moet  ten  cerste  de  Chrisliis 
Kiicharisticiis  (1909)  genoemd  worden.  Vaak  lieeft  Jan  Toorop  de  fijn- 
slanke  Zccuwschc  kindci'ljes,  met  hunne  vlinder-vleus'lige  kopjes  in 
zijne  werken  gebrachl.  Ook  hier  \u  ih'u  (Chrisliis  Eiicharisiiciis.  \yiM\r  dc 
Oostersch-donkerc  Christus  de  armen  uilstrekt,  in  de  eene  hand  den 
kelk,  in  de  andere  de  H.  Hoslie.  —  De  Christus  is  hier  weer  geheel 
andei's  o])gevat  dan  in  de  groote  Apostel-leekeningen.  Hij  de  groole 
Aposlel-leekeningen  iieel'l  de  Ciirislus-kop  meer  de  algenieene  expres- 
sie  van  Toorop's  hereditaire  Noorsch-Oostersche  raseigensehajipen. 
—  Voor  Hem  knielen  de  leedere  kleine  gedaanten.  de  handjcs  zuiver 
in  gehed  gevouwen,  de  kopjes  gebogen,  en  de  wittc  kajjpen  neerge- 
vallcn  als  diehl-geplooide  vleuglen  van  de  zilvren  meeuw,  die  inst  aan 
't    Zeeuwselie   sliancL    Ilier   zien   we  'n  zaihl  meisjespioliellje,  met  de 
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donkre  wimpers  schaduwend  op  de  leer-gclijnde  wangeii,  daar  "n  devoot 
kopje  in  blanke  kinderpeinzing  meer  naar  voren  gebogcn.  En  de  rokjes 
plooien  kinderlijk  om  de  verborgen  voetjes;  zij  groepcn  zich  om  den 
gevenden  Christus.  Wei  is  ontzaglijk  groot  "I  ondersclieid  tusschen  de 
ontluikende  psyche  van  't  Zeeuwsche  kind,  zooals  hier  in  den  Christus 
Eucharisticus,  en  de  psyche  der  Aposlel-gelaten,  waarvoor  Jan  Toorop 
Zeeuwsche  visschers  liet  poseeren.  In  die  Apostel-gelaten  zijn  de  smart- 
lijnen  van  den  wetenden  mensch  gegriCl,  die  door 't  leven  gegaan  is... 
Hier,  deze  kindertjes,  wier  lenlc-gezichtjes  naar 't  leven  vragen, 't  leven 
dat  hen  'n  schoon,  puur  sprookje  van  geluk  loeschijnt . . . 

Daar  de  Middeleeuwers  niet  kenden  t  voorlgezweep  van  deze  tijden, 
't  dolen  naar  'n  doel,  en  de  vlock  tegen  I  leven  van  den  lateren 
tijd  nog  niet  in  hunne  werken  rilde,  zal  die  mystiek  van  zelf  geheel 
anders  zijn  dan  de  tegenwoordige.  Wei  gaf  'n  Hugo  van  der  Goes 
in  „De  Apostelen  bij  't  Sterfbed  van  Maria",  de  tot  waanzin  ver- 
trokken  Apostelgelaten  in  hevigste  smart;  maar  hier  werd  uilgcdrukt 
't  lijden  van  t  individu.  —  Over  Jan  Toorops  werken  is  de  slrooming 
van  bliksemendc  accoorden  der  hedendaagsche  muziek  gellitst,  daar- 
over  is  'n  sonate  van  wercldstrijd  gebruist  als 'n  storniige,  wildclijdens- 
zee,  daarover  hebben  do  wereldsmarlcn  van  lateren  tijd  geklonkcn  in 
breede  cadans.  Wij  hebben  alien  meegeleefd  met  t  warrelen,  dolen 
en  't  opstandige,  met  bet  ondergaan  van  velen  om  ons  been.  Wij  zagen 
de  tragisch-sombere  vraag  in  de  oogen  der  proletariers,  wij  hebben 
die  in  eigeu  oogen  gezien  ....  Zoo  zal  ook  alle  kunst  dezer  tijden  'n 
lang  aangehouden,  Irillenden  kreet  in  zich  verbergen ;  zoo  zal  ook  in 
de  mystiek  "t  weten  van  den  aarde-strijd  'n  tragisch  accoord  doen 
sidderen,  en  zal  ook  daar  de  worsteling  der  aarde 'n  huiver  van  niede- 
doogen  doen  ontstaan.  't  Zal  worden  'n  kunst  van  mededoogen,  waar- 
over  Jan  Toorop  zoo  vaak  gesproken  heeft.  Jan  Toorop  heeft  echter  dit 
lijden  in  zijne  werken  vaslgeklonken  in  lijnen  van  mecdoogen ;  de 
wereldsmarten  weergegeven  door  sobere  symbolen.  Zie  de  oogen  der 
Madonna  in  de  lieilige  Vroiiiv  van  Loiirdes  (1912).  Zie  die  oogen,  die  de 
tragiek  der  aarde  in  zich  schijnen  op  te  nemen,  die  groote  oogen  in  dat 
teeder-ronde  onschuld-gezichtje . . .  't  Witte  geheimnisvolle  der  verwach- 
ting  om  haar  wordt  verbroken  door  de  dreigend-blauwe  kleur  der 
zeeen  van  den  achtergrond,  door  de  tragiek  der  aarde....  Ze  slaat  in 
slank-opgerichte  bonding,  lijk  'n  morgen-wachtende  dauwgc  bloem,  in 
de  fijn-gctopte  kinderhanden  den  rozenkrans.  De  wilte  sluier  blankl 
om  't  hooge  voorhoofd...  'I  Geheelc  gcwaad  rust  in  pure  maagdelijnen 
om  de  zachle  ronding  van  "t  Madonna-tiguurlje.  Deze  jonge  Madonna 
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JAN  TOOROP:  Het  Heilige  sclirecd. 
(Stedclijk  Museum,  Amsterdam^ 

werd  Jan  Toorop  geinspircerd  door  de  woordcn  en  "t  vizioen  van  de 
H.  Bernadclle  van  Lourdcs.  —  Even  heeft.Ian  Toorop  liier  aangednid  de 
snieckende,  zieke  bedevaarlgangers  op  de  lange,  zware  tochten  naar  de 
Allerzuiversle  Moeder,  die  zij  zullen  toetluisleren  luinne  donkre  smar- 
ten;  daar  gaan  de  moeder  en  'I  kranke  kind,  de  strompelende  vronw 
en  man  op  krnkken.  Praehlig  is  hier  de  diep-blanwe  aclitergrond,  waar- 
tegen  't  sereene  Madonna-figuurtje  aandoel  als  n  ijle  bloesemtwijg 
tegen  't  donkre  zwijgen  van  naclit.  Maar  't  wonderst  zijn  de  wetend- 
diepe  oogen  van  tragiek.  Door  de  suggestie  van  de  kleur  der  zee  op 
den  achtergrond  boeien  de  oogen  der  Madonna  meer,  voelen  wij  de 
tragiek,  zooals  wij  ook  in  vele  werken  van  vroegeren  lijd  door  de 
kleuren  (b.v.  De  jonge  Generatie)    n  tragische  stemming  krijgen. 

Uit  1913  zijn  onder  meer  de  teekeningen  Da/j/c  (door  Alb.  Plaschaert 
beschreven).  Dal  der  Rozen,  IJefdeen  Vcnijzenis.  ,]i.u\  Toorop  hccllDanle 
aks  't  ware  nitgehouwen,  den  zon-gebronsden,  eenzamen  balling  met 
de  diepe  lijdenslijncn,  zooals  hij  peinzend  wendde  z'n  blik  van  de 
loutringsbergen  naar  de  donkre  aarde.  In  zijn  gelaat  is  de  ontzeltende 
kracht,  die   hem   voortstuwde   naar  't  Allerhoogste,   maar  er  is  ook  "t 
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dicpe,  zwijgcnde  Iced,  t  Iced  om  de  smartgcbaren 
der  menschheid . . .  En  als  'ii  eciizanic  rots,  somber 
en  groolscli,  schaduwt  z'n  gelaal  tcgen  dc  witlc 
loulringsljcrsen.  De  donkre  kap  boven  "t  gegriric 
voorhoord,  dat  weet  van  doorslrcden  nachten  .... 
Dc  scherpgelijndc  kin  sprckcnd  van  ijzcren  krachl, 
dc  oogcn  zwart  en  somber,  als  'n  schadnwcnd  koraal 
van  ondc,  eeuwenoiide  Ijoomcn  . . .  En  dc  stcrrcn 
giijdcn  lum'  Hclilen  hemelgang  boven  zijn  gebeven 
hool'd  .  .  . 

Van  gclicel  andcren  aard  als  "t  kraclitige  rols- 
silhonct  van  Dank  is  "t  Dal  der  Rozen,  de  teeder- 
myslickc  teekening  van  hooge  droomliefde;  Iwee 
zielen  zich  buigend  lot  elkaar  in  volkomen  liar- 
monic,  en  in  hunnc  liefde  stijgend,  omdat  dczc  zich 
verhcl't  als  'n  gebed.  De  gedempte  teedere  droom- 
kleur,  als  'n  vage  avondzang;  't  fijn-gelijnde  proliel 
der  jonge  vronw,  en  't  donkcr-teederc  van  den  man 
in  lutnne  nijging  lot  elkandcr,  docn  ons  denken  aan 
dc  pure  lieidc-onlmoeting  van  Danle  en  Beatrice 
op  dkiw  weg  van  't  paradijs.  Zij,  de  gelouterd-wach- 
Icnde,  liij  de  door  rozen  van  vcrlangcn  en  viziocnen 
tot  haar  gaande.  Dit  is  'n  teekcning  van  zuiverc  en 
teedere  mystiek. 

Liefde;  de  Christus,  die  twee  fijn-gestyleerde 
gedaanten  in  liefde  zegent.  Veirijzenis,  waar  twee 
vrouwen-gedaantcn  de  handen  ineen  leggen,  tcrwijl 
de  eene  vrouw  'n  zilver-blanke,  vijt-bladige  lelie 
met  blocd  bcdrupt,  als  't  symbool  van  de  vijf  kruis- 
wondcn,  omhoog  lioudt.  Dc  Christus  verrijst  achler 
hen  uit    t  Graf. 

Jan  Toorop  is  cen  dier  kunstcnaars,  die  oveial,  van  't  klcinstc 
en  eenvoudigste,  'n  harmoniseh  gcheel  welcn  te  maken;  die  ovcral 
iets  uit  weten  Ic  doen  ontstaan,  dat  den  adem  van  't  schoone  over 
zich  been  hceft  gevoeld.  En  "t  typisch  Hollandschc  is,  dat  vaak  niet 
begrcpen  wordt,  hoe  dezelfde  kunstenaar  de  magistrate,  grootsche 
Apostelgelaten  kan  scheppen,  en  tevens  sereen-verdroomde  leekeningen 
als  bovengenoemde.  Wanncer  wc  dc  kunstenaarsziel  vergelijken  met 
'n  harp,  bespannen  met  donkre  lijdcns-  en  teedere  droom-ijle  snaren, 
behocvcn    toch    nict   dc   zware   snaren    onophoudclijk   le   Irillen,  maar 
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kan  't  wel  eens  zijn,  dat  in  schemer 
de  hand  van  den  kunstenaar  over 
de  vage  koorden  van  mal-goudeii 
droomen  glijdt,  dat  er  even  'n  zachle 
toon  opruischt,  en  wegsterft  weer, 
dat  er  even  ecn  vizioen  aan  hem 
V()()rl)ijg'aal  van  ongekende,  boven- 
aardsche  wezens  . . .  Dat  er  even  eene 
poorl  van  nooit-gewelen,  droom- 
slille  tiiinen  voor  hem  geopend 
word  I ....  En  ik  denk  daarbij  aan 
de  woorden  van  Novalis:  >  Derjenige 
wird  nie  als  Darsteller  etwas  Vor- 
ziigliches  leisten,  der  nichts  weiter 
darslellen  mag,  als  seine  Erfahrun- 
gen,  seine  Lieblingsgegenstiinde,  der 
es  nicht  iiber  sich  gewinnen  kann. 
auch  einen  ganz  fremden  Gegen- 
stand  mit  Fleisz  zn  sludiercn,  und 
mit  Musze  darzustellen.  /)('/•  Dar- 
steller iniisz  alles  darslellen  kiinnen 
and  wollen.  Dadiirch  entsleht  der 
grosze  Slil  der  Darslelliing,  den  man 
mil  Rechl  an  Goethe  so  selir  be- 
wandert" . 

In  1914  ontstond  de  monu- 
mentale  crayon-leekening  Brugge  of 
de  GoddeUjke  Liefdegang,  'n  sym- 
bolisch  doek,  evenals  de  Tiiin  der 
Weeen,  de  Rodenrs,  de  Drie  Bruiden 
enz.  Niet  is  hier  echter  't  sombre 
zoeken,  't  angstig  viagen  in  de 
vormen  en  lijnen  uitgebeeld;  maar 

't  klare  verlangen  van  den  mensch,  die  door  wereldsche  Uuuien  van 
smart,  hooger  stijgend,  tot  God  wil  gaan,  en  zijne  ziel,  als  de  witle 
zwanen  hunne  vleuglen  op  "t  omdonkerd,  verschemerd  water,  blank 
vouwt  lot  rust.  Langs  de  hooge,  Brugsche  huizen  rijen  de  slanke 
gedaanten  der  goddelijke  wezens,  en  strekken  hunne  handen  in  aan- 
bidding.  In  luin  midden  heft  zich  de  jonge  vrouw  in  adoratic,  en  zij 
leiden   liaar,  de  verlangende,  naar  de  Oneindige  Lielde.  Want  aan  de 
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.IAN  TOOROP:   De  HH.  Petrus  en  Philippus, 
.lacobus  major  en  .lacobus  minor, 
((ilasramen  in  de  St.  .lozcflierk,  Nijmcgen.) 
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andere  zijde  der  naclil-verstilde  gracht  grocpt  zich  de  wiltc  Heilige 
Familie.  En  de  lijii-gebogen  Madonna  houdl  "I  Chrisluskind  leeder  aan 
zich  ....  Daar,  op  de  boogbrug  sombert  't  Lijdensvizioen  voorbij ;  van 
de  cene  zijde  nadert  de  Chiislus,  diep  gebogcn  onder  't  Kruis,  en  zijne 
vervolgers  zijn  in  zware  dreiging  achter  Hem.  Van  de  zijde  der  Heilige 
Familie  schrijden  de  vele  nonnen  aan,  de  wit-gcliuirde  hoofden  gcnegen, 
de  handen  in  lijdensoverpeinzinggevouwen  ...  En  bovcn  hnnne  hoofden 
kringelen  zicli  de  stroomen  van  aardeslrijd  in  ros-aandringende  wolken. 
In  't  geheini-donkre  water,  waar  ook  de  zwanen  hunne  slank-buigende 
halzen  wenden  naar  de  zijde  van  't  Chrislus-kind,  spicglen  zich  de 
huizen  en  poorten  weder,  als  'n  wondre  droonienstad,  'n  stad  van 
toekomst,  'n  vreemd  verborgen  stad  onder  "t  water  van  de  avondgracht . . . 

En  God-gewijd  langs  avond-gracht, 
bceft  diep  de  Heilge  fluistcring 
van  zielen,  die  hun  smart-gedaclit, 
murnielen  in  Droom  van  Schemering  . . . 

Als  zwaan  langs  't  nachtelijk  water 
wijden  de  ziel,  die  Liefde  vraagt 
aan  God  ...  en  vouwen  later 
de  vleug"len,  als  't  Einde  daagt . . . 

In  dezen  Goddelijke  Liefdegang  is  'n  diepe  rust,  'n  stijgende  harmonie 
in  de  fijn-gestyieerde,  hoog  opstrevendc  lijnen,  en  "n  volgehouden 
vertikaal-figuraal  beweeg;  hierin  is  niet  de  storm  meer,  die  voortdrijft 
tot  rustelooze  doHng,  en  hopeloos  vragen;  hier  is  "t  zacht  koraalgezang 
der  ziel,  die  gevonden  heeft . . .  De  ziel,  die  opgaat  om  zich  geheel  te 
buigen  voor  't  machtige  zwijgen  der  Oneindigheid  .  .  .  Daar  heeft  taard- 
sche,  de  huizen,  de  gracht,  de  zwanen  „the  touch  of  the  infinity." 

Voor  de  altaar-tombe  in  de  kapel  van  "t  St.  Eranciscushuis  te 
Amsterdam,  schilderde  en  teekende  Jan  Toorop  op  paneel  7  Laatste 
Avondmnal.  Dit  werk,  eveneens  uit  1914,  is  van  buitengewone  schoon- 
heid,  monumentaal  en  grootsch  opgevat.  De  strenge,  rythmische  lijnen 
drukken  zoowel  kracht  uit  als  liefde  voor  't  onderwerp  dat  Jan  Toorop 
hier  behandeld  heeft,  in  aansluiting  met 't  door  den  architect  Kropholler 
vervaardigde  altaar. 

In  pure  buigingen  nijgen  de  Apostelen  zich  tot  den  Christus,  die 
met  peinzend-diepe  oogen  te  vragen  schijnt  de  wereld  in  oneindig- 
begrijpende  Liefde.  De  Apostel  Johannes,  de  nog  jeugdige  droomer, 
Christus'  meest  geliefde  leerling,  leunt  zich  tegen  Zijn"  schouder  met 
innige  overgave. 
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Jan  Toorop  hcel't  hier  in  pieuse  overpcinzing 't  mecst  hooge  moment 
van  't  Laatste  Avondmaal  vvecrgcgcvcn  ;  wanneer  de  devotie  als  H  ware 
haar  zachtste  en  fijnste  klokgelui  doet  trillen  over  de  verlangend  opge- 
heven  handen  . .  .  Wanneer  'n  siddering  van  sublieme  ontroering  al 
vragen  dooll,  al  aardsch  gcrucht  versterven  doel,  als  de  ziel  is  woorde- 
loos  gebed. 

„Eet,  dit  is  Mijn  Lichaam  . . ."  Niet  zooals  bij  Raphael  de  „Disputa," 
of  bij  Da  Vinci,  de  onlroering,  die  de  Apostelen  doet  opstaan,  de  ge- 
laten  heflig  Ijcwogen,  en  de  handen  heflen  in  ontsleltenis,  maar  de 
groote,  bezoniven  slille  heefl  Jan  Toorop  hier  geuil. 

De  krachtige  gehiten  der  oudere  Apostelen  (vooral  dat  van  Pelrus, 
die  't  witlc  lioold  in  vromc  aandacht  gebogen  houdl)  met  de  gegrifte 
en  doorpeinsde  voorhool'dslijnen  .  .  .  die  der  jongere  Apostelen  met  de 
fijne,  vergeeslelijkle,  en  zooals  bij  Johannes,  kinderlijk-reine  trekken, 
welke  't  ongerepte  geioof  verkonden,  vereenen  zich  tot  een  groot, 
machtig  gehcel  van  myslieken  droom  en  leven  .  .  . 


JAN  roonop 

Op  de  ccMivoudige,  sol)cr-wit  lioulen  lafel  omklemt  de  weer  gclieel 
anders  geconcipicerde  Christus  den  kclk,  de  H.  Hoslie  in  de  andere 
hand  geheven.  't  Meest  spreken  in  deze  paneel-schilderingde  liturgische 
kk'uren,  wit  en  rood,  waar  onze  groote  Vondel  van  gewaagt.  Judas  op 
den  achlergrond,  links  van  den  Christus,  zonder  aureool,  den  geld- 
buidel  in  de  hand  geklenid,  lioudt  de  oogen  met  vreenid-schuwen  blik 
op  den  Christus  gcricht. 

Niet  is  hier  "t  beweeg  van  vele  lijnen,  maar  "t  rylhmiscli  slijgen 
van  Goddelijk  devoot  gebaar,  dat  als  silhouet  van  zuiver  schoone 
kalhedraal  op  liooge  rots,  slechts  stille  vraagt  en  geeFt.  Dit  Laalste 
Auonclmaal  is  een  van  de  allerschoonste  en  diepsle  werken  van  Chris- 
telijke  kunst  van  den  niodernen  tijd. 

In  de  decoratieve  werken  bereikt  Jan  Toorop  praclitige  kleur- 
conibinalies  in  't  email  werk,  dat  door  hem  beschilderd,  en  op  de 
fabriek  van  den  Heer  Deurvorst  te  Ullt  gebrand  wordt.  Hiertoe  wordt 
eenc  phiat  wit  email  besehilderd,  bv.  de  email-plaat  der  Madonna  en 
'tKind,  in  lobelia-blauvve  en  oker-gele  kleuren  met  donker-blauwe  en 
groene  randbedekking.  Na  de  besehildering  wordt  de  plaat  in  den 
wit-heelen  oven  gelegd  voor  'n  paar  minuten,  waarna  de  kleuren  er 
vast  ingebrand  zijn.  —  7  Agnus-De'i  dat  Jan  Toorop  op  eene  dergelijke 
wijze  voor  't  Altaai',  't  wclk  hij  zelf  bouwde  in  de  St.  Willebrordus  kapel 
(archileet  Ludwig)  te  Domburg,  bcschilderde,  is  rijk  met  goud  ingevuld, 
en  geel't  de  impressie  van  kleui'rijk  oud-Italiaansch  mozai'ek-werk.  Ook 
de  broehes  en  kruizen  met  fijn-dccoratieve  vormen  bewerkt,  geven  een 
kleurrijk  eltect.  Eenige  portretlen  werden  ook  op  email  geschilderd  en 
gebrand  in  verschillende  kleuren.  Wei  is  hier  't  meest  te  bereiken  met 
goudvullingen,  die  later,  wanneer  de  emailplaat  in  den  oven  gebrand 
is,  erop  aangebracht  worden.  Daarna  wordt  de  plaat  nog  eens  voor  een 
paar  minuten  in  den  oven  gelegd  en  opnieuw  aan  't  telle  vuur  bloot- 
gesleld.  Er  kunnen  natuurlijk  allerlei  variatics  en  sehakeeringen  in  wor- 
den bedaeht;  'n  vignet,  eveneens  door  Jan  Toorop  op  email  geschilderd, 
van  twee  knielende,  rythmisch  gelijnde  witte  gedaanten  op  'n  fond  van 
donker  diep-blauw  met  goudvullingen,  is  'n  boeiende  combinatie. 

Van  de  werken,  die  in  1914  ontstonden,  is  wel  een  der  opmerke- 
lijkste  paslels  De  Non,  'n  crayon-teekening  met  kleurigen  achlergrond. 
De  donkere  non  met  in  zich-zeli"  starenden  blik,  gebogen  onder  T 
onzichlbaar  kruis:  „Si  vous  voulez  regner  avec  moi,  porlez  la  vroix  avec 
moi."  Als  uit  hoogen  Gothischcn  toren  schijnt  zij  te  nijgen  .  .  .  En  zij 
ziet  de  aarde  wel,  en  de  steden  met  de  donkere  opgeheven  handen 
van     l  verderl...   Zij    ziel   de   vele   straten,  brnggen,  waarover  moede 
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JAN  TOOKOP;  Tilly. 

(Eigendom  van  den  Hecr  Kolf,  Amsterdam). 

meiischcii  zich  sleepen  naar  onzckcr  docl . . .  Zij  zict  de  slank-biddende 
kei'ktorens,  waar  Iiet  Keuwise  LiclU  in  teeder-soudcn  vlamming  zuiver 
hrandt . . .  Zij  zict  dit  allcs,  dc  jonge  non,  cii  liuigl  zich  steeds  dicper 
in  zich  zelvc,  lot  hare  devote  gedachlen  schijnen  te  brozen  op  de 
onberoerde  vijverslille  barer  ziel . . .  En  'tis  of  van  den  hoogen  toren 
bevcn,  lijk  zachle  witte  bloenibladen  waarop  de  dauw  van  tranen 
paarlt,  hare  snieekgebeden  onilioog Naast  baar  nijgt  zicli  de  oudere 
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non,  die  door  de  landen  van  Aarde-leed  geschreden  is,  wier  voorhoofd 
is  donker  door  diep-gegrifte  smarllijncn,  en  die  zich  al  verder  en 
verder  nijgt  ten  einder  toe...  Hier  is  't  groote  onderscheid  der  psyche, 
de  jonge  non,  't  puur-gelijnde  gelaat,  de  devote  oogleden  half  gesloten, 
de  wenkbrauwen  in  vragende  onschuld-boog  opgetrokken,  voor  wie 
de  wereld  is  't  onbekende,  alleen  Christus  werkelijkheid.  De  oudere 
non,  wier  lijdensvoorhoofd  even  is  aangegeven,  de  oogen  bijna  geheel 
gesloten  onder  de  tasting  van  't  donkre  leed,  dat  zij  om  zich  been 
zagen;  de  oudere  non,  wier  voorhoofd  denken  doet  aan  de  doorboorde 
wonden  in  de  uitgestrekte  verlangens-handen  van  Franciscus  .  .  de 
non,  de  levensbegrijpende,  de  ten  cinder  nijgende  non. 

Na  de  verwoesting  der  vele  kathedralen  in  den  oorlog  van  dezen 
tijd,  nu  de  fluister-biddende  stemmen  en  de  gewijde  zangen  verstoord 

worden  door  wilde  bcroeringen,  en  't  gekreun  der  stervenden Nu 

't  Heilige  over  de  landen  gejaagd  wordt,  en  niet  weet  waarheen  te 
vluchten,  waar  te  bergen  't  bevend-vreele  droonienlijf,  heeft  Jan  Toorop 
7  Heilige  schreed...  in  pastel  geteekend.  'n  Jonge  vrouw,  in  wit  sluier- 
licht  gewaad  gekleed,  den  blanken  mantel  in  vleugel-ijlheid  opge- 
slagen,    "t    blonde    hoofd    geheven,    de    oogen    in    peinzing-weenioed 

gesloten,  zweefl  over  de  landen Met  de  doorzichle  vingeren  omklemt 

zij  't  crucifix  en  houdt  bet  vast  tegen  de  bijgende  borst,  'n  lange 
rozenkrans  hangt  in  sidderende  ritseling  langs 't  slanke,  plooi-deinende 
kleed.  Zij  vlucht  over  de  groen-smaragden  landen,  de  jonge  vrouw, 
als  synibool  van  't  Heilige,  wijl  achter  haar  de  steden,  de  kerken  en 
Heilige  beelden,  H  wonde  Christuskruis,  in  vlammen  opgaan.  Zij  vlucht 
ver  van  't  oorlogs-gedruisch,  in  haar  gelaat  de  huivrende  pijn  van  de 
in  smarten-voortgedrevene;  maar  de  rust  van  't  geloof  spreidt  als  in 
verteedering  hare  sercene,  doorzichtbre  wijle  om  de  jonge  vrouw. 

In  dit  wcrk  ligt  de  groote  kracht  in  de  geloofs-rust,  die  ervan 
uitgaat,  ondanks  "t  vluchtgcbaar  der  jonge  vrouw;  "n  stemming  is  er, 
lijk  op  'n  zwoelen  najaarsavond,  somber,  maar  waarvan  wij  weten, 
dat  weldra  de  dauw-paarlende  rose  morgen  weer  keeren  zal.  De  kleuren 
doen  aan,  lijk  de  wit-verbleekte  verledene  toon  van  'n  fresco,  't  Groen 
en  't  diep-geel  zijn  hier  tot  elkaar  genegen  in  volkomen  harmonic,  lijk 
de  schakeeringen  van  't  blonde  strand  en  de  groen-diepe  zee,  en 't  wit 
van  't  vrouwe-gewaad  verlijnt  als  de  scherpe  vlucht  van  'n  blanken 
vogel  tegen  't  smaragd-gouden  van  den  achtergrond. 

Nog  andere  vluchtelingen-groepen  heeft  Jan  Toorop  doen  schrijden 
langs  de  oorlog-schreiende  landen.  Hier  zien  we  "n  jonge  vrouw,  zwaar- 
torsend    "t  armelijk    buisraad,   daar   "n    oude    moeder  en  dochter,  sta- 
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JAN  TOOllOP:  Portiet  van  den  Heer  L.  J.  Veen. 

rend  nil  naar  laviiifj  voor  hunne  uitgepulte  ledcn.  —  Kn  al  deze 
groepen  schrijden  in  donker-groene,  of  rood-bronzen  kleurschakee- 
ringen,  met  achtergrond  van  vlammende  puin-woeste  steden,  en  tragisch- 
rookwolkende  archilectuur. 

Jan  Toorops  proeven  van  sierkunst,  die  'n  aanvang  nemen  in 
de  monumentaal-decoratieve  werken  van  de  Beurs  (1902)  in  verschil- 
lende  materialen,  had  hij  reeds  toegepast  in  1894  op  groote  affiches, 
die  hij  zelf  op  steen  in  lijn  en  kleuren  uitvoerde.  Ook  vele  hoekband- 
versieringen  zijn  door  hem  vervaardigd,  o.  a.  in  1889 — 90  voor  ,,Het 
Boek  der  Verbeelding"  (door  mevr.  Louise  Ahn),  door  de  uitgevers-maat- 
schappij  ,, Elsevier"  uilgegeven.  De  eerste  moderne  boekbandversiering 
is  zeker  door  Jan  Toorop  vervaardigd.  In  1907  de  bandversiering  voor 
het  „R.  K.  Kerkgebouw'  door  Nieuwbarn  O.  P.  Theol.  Led.  Verder  in 
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1914—1915  maakfe  hij  dc  bandversierins  en  illuslraties  en  den  gcheelen 
lypogiafischen  opzet  voor  den  gedichlenbundel  ,,Aan  den  Einder".  Eene 
der  schoonste  schelsen  hiervan  is  zeker  „De  Toren  der  Eenzamen". 
In  rythmisch-stijgende  lijnen  rijen  zich  de  eenzamen  langs  den  hoogen 
toren,  enkelen  de  gelaten  in  de  handen  veiborgen,  andere  gedaanten 
(o.  a.  een  monnik)  luisteren  naar 't  gelek  van  den  uilhollcnden  druppel 
van  eenzaamheid,  waarin  zij  trachten  de  stem  van  Christus  te  hooren  .... 
'n  Man  en  'n  vrouw  heffen  zich  in  volkomen  gebeds-harmonie  tot 
den  blank-zegenendcn  Christus,  die  Zijne  gestigmatiseerde  handen 
tot  de  wereld  uilbreidt,  den  Christus,  den  Toren  der  Eenzamen.  Aan 
Zijne  zijde  zit,  pijnlijk-starend,  'n  vrouw  met  somber  smart-gelaat,  den 
wrangen  mond  achter  de  hand  verborgen  . . .  Om  den  Toren  bruisen 
de  wit-gekopte  levensgolven  in  hmge  deiningen...  In  de  verte  wieken 
donkre.  slank-gezeilde  booten  van  't  leven  . . .  Buitengewoon  diep  en 
hoog  lijnt  zich  op  deze  teekcning  de  lucht.  Goudcn  lichtstralen  schijnen 
op  de  sombre  zee  te  dalen,  milHarden  fijne,  geluk-brengende  licht- 
bundels,  die  de  lucht  als  'n  oneindig  koepel-gewelf  al  hooger  en  hooger 
schijnen  op  te  voeren  . . . 

Nog  hooger  en  strenger  heeft  Jan  Toorop  zijn  monumenlaal  ver- 
sieringsprincipe  doorgevoerd  bij  de,  in  gebrand-geschilderd  glas  (Glas- 
schilder-atelier  Derix  te  Goch)  uitgevoerde  rdnwn  in  de  St.  Jozcfkerk  Ic 
Nijmegen  (1913—1915).  —  Door  't  diep  en  streng  psychologisch  jaren  en 
jaren  lang  studeeren  en  teekenen  zijner  portreltcn,  om  er  'n  paar  te 
noemen  onder  de  velen,  't  portret  van  Dr.  Mr.  Ch.  Raaymakers  S.  J.  of 
Dr.  pastoor  Ariens,  Pater  Boromeas  de  Greue,  pastoor  Hugo  Verriest, 
(door  Maria  Viola  besproken)  enz.  enz.,  heeft  Jan  Toorop  de  Apostel- 
figuren  en  gelaten  in  deze  ramen  eene  zecr  hooge  en  edele  uitdrukking 
van  Apostolische  kracht  weten  te  geven.  Het  geheel  is  daardoor  van  eene 
gezonde,  schoone  en  magistrale  pracht  van  hoogstaande,  gewijde  kunst 
geworden,  en  een  voorbeeld  voor  de  hedcndaagsche  kerkversiering.  — 
Tervvijl  de  bekende  groote  Apostelteekeningen  in  zwart  crayon  meer 
als  apart  werk  behandeld  zijn,  buiten  alle  aansluiting  met  eenig  kerk- 
gebouw,  zijn  deze  Apostelramen  liturgisch-archilectonisch.  Er  zijn  op 
't  oogenblik  vier  groote  ramen  gereed  n.l.  de  ziliende  Christiisfigniir  in 
geei,  op  de  plooien  naar  't  groen  overgaand,  in  boogvormige  lijnen 
geschilderd  gevvaad;  achter  Hem  de  regenboog-kleurigc  ring  der  On- 
eindigheid,  de  eeuwige  band  tusschen  God  en  mensch.  Hij  is  gezeten 
op  groenen  ondergrond,  de  bolvormige  lijn  der  aarde  draagt  Zijne 
voeten:  't  gelaat,  Oostcrsch-donker,  de  armen  in  zeegnend  gebaar 
uitgestrekt   naar   de   Apostelen    om    het   Evangelic   aan   de  wereld   te 
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verkondigen.  —  Vcrdcr  de  Aposlelfii^uren,  t^eschilderd  in  strong  verticaal 
1  ij nbcwecg,  Johannes  en  Andreas,  Barlholomeus  en  Jacobus.  De  indruk  van 
t  rood-glanzendc,  liclil-doortrilde  Johannes-gcwaad,  de  zacht-verheven 
en  toch  slrak-gehouden  devotie  van  zijn  puur  verlangcnd  jeugd-gelaat; 
't  slanke  rythnie  van  zijn 


ten  voeten  neerhangend 
kleed,  blijft  oiis  hij,  lang 
nadat  we  reeds  weer  zijn 
heengegaan,  alsof  we  ge- 
staaid  hadden  in  't  won- 
dre,  diepe  zomeravond- 
licht  aan  de  kimnien.  — 
O,  dat  Goddelijke  vraag- 
gebaar  van  den  Christus 
en  die  Heilige  helden-lijn 
der  Apostelen  !  Die  vei - 
stilde  beweging  van  de  op 
de  borst  gekruiste  handen 
der  Johannes-figunr,  de 
soepele  innige  gelaats- 
kleur  en  de  fijne  lijning 
van  't  profiel,  wit-afste- 
kend  tegen  de  donker- 
gebaarde  Andreas-kop, 
terwiji  't  warm-diepe  rood 
op  smaragd-groen  van 
zijn  gewaad  in  voile  har- 
monic is  met  t  fulpen  paars  van  't  Andreas-kleed.  —  't  Derde  raam 
wordt  ingenomen  door  den  Apostel  Mattheus  en  Thomas.  De  edele, 
intelligente  Matlheus-kop  doet  denken  aan  't  profiel  van  Kardinaal 
Manning,  met  't  onderschcid,  dat  Mattheus  donker  gebaard  is.  Ook 
zijn  gelaat  is  opgeheven,  in  geinspireerde  vraging  wachtend  ;  zooals  op 
'I  oogenblik,  toen  in  hevigen  wind  de  H.  Geest  in  de  gcdaanten  van 
verspreide  vuurtongen  tot  de  Apostelen  nederdaalde.  In  zijne  krachtige 
handen  draagt  hij  de  bijl,  't  symbool  van  den  Apostel  Mattheus.  Zijn 
gewaad  is  oud-blauw  op  mosgroen,  terwiji  't  kleed  van  den  Apostel 
Thomas  eveneens  'n  blauwachtigen  toon  heeft.  Jan  Toorop  heeft  zich 
hier  geheel  losgemaakt  van  de  opvatting  der  ouderen,  en  de  looden 
randen,  die  bet  glas  der  ramen  aan  elkaar  verbindt,  zeer  dun,  en  zoo- 
als bij  dc  Christusfiguur  vooral,  geheel  met  "t  rythme  der  gewaden  laten 


JAN  TOOHOP:  Poitret  van  Pastoor  Verriest. 
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JAN  TOOROP:  Apostelkop  in  geschilderd  en  gebrand  glas. 

verloopcn,  zoodat  de  figuren  niet  door  hindcrlijke  lijnen  oiKk-rbroken 
worden.  Hij  heeft  daarentegen  't  lood  zwaar  en  breed  gemaakt  in  de 
lijnen,  die  sterk  moeten  spreken  in  aansluiling  alweer  met  de  omrin- 
gende  architectuur.  Wanneer  de  ruiten  alien  gehecl  gereed  zullen  zijn, 
zal  de  St.  Jozefkerk  te  Nijmegen  'n  builcngewoon  grootsch  en  monu- 
mentaal  werk  rijker  zijn  geworden. 

Van  Juni  1915  daleert  nog:  de  Mijniucrker  (eigendom  van  den 
Z.  Eerw.  Heer  Dr.  Poels  te  Welten)  'n  crayon-teekening,  met  hier  en 
daar  'n  vleugje  pastel.  —  De  levensgroote  mijnwerker,  in  actie,  met 
houweel  gewapend,  zit  op  den  grond  gehurkt.  Achter  hem  brandt  't 
vale  lantaarnlicht  der  mijnen.  't  Gelaat  is  vermagerd  en  somber  van 
den  moeilijken  arbeid.  Hier  is  uitgebeeld  de  psyche  in  haren  donkeren 
bestaansstrijd,  in  de  felle  worsteling  voor  't  dagelijksch  brood.  Hier  is 
weder  „Le  cri  de  la  terre",  zooals  in  vele  vroegere  werken  van  Jan 
Toorop,  maar  't  is  alsof  de  oogen  van  den  ver-starenden  mijnwerker 
'n  nooit  gedacht  geluk  zien  naderen.  —  Deze  teekcning  is  de  aanvang 
van  eene  serie  groote  werken,  die  de  modern  ingerichte  kolenmijnen 
in  Limburg  Jan  Toorop  hebben  ge'inspireerd,  gedurende  eenen  mijntocht 
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JAN  T()OU()I>:  De  toicn  der  lieuzamen. 

(Uit  den  dichtbundel  Aan  den  Hinder  van  Miek  Janssen). 

met  den  groolen  Rector  Dr.  Pools.  Deze  mijiiwerkcrs-lcckLMiins  wns  op 
de  laatste  tenloonslelling  te  Anislerdam  cvenals  Ecce  Homo  (1913), 
'n  broos-fijne  leekcning  van  den  lijdenden  Christus-kop  . . .  Verdcrnog 
de  spirilueele,  zacht-kozcnde  scheis  van  Pasloor  Dr.  II iigo  rt777V.s/(1913), 
en  andere  kleinc  werkcn,  die  recd.s  meermalen  besproken  zijn. 
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Door  zijnen  langdurigen  arbcid  in  liet  schilderen  met  de  gedivi- 
seerde-,  kontrast-  en  complcmentairc-kleuren  vanaf  1885—86  (doeken 
als  Voor  en  Nci  de  werkstaking,  de  Hoiithakker,  de  Vloed,  de  Jonge 
Generatie,  Gebed  voor  den  MaaUijd),  thans  nog  uil  den  laatsten  tijd  in 
't  portret  in  kontrasteerende  kleuren  van  Dr.  Prof.  Schors,  Arthur  van 
Schendel  enz.,  heeft  Jan  Toorop  'n  kleuren-combinatie  en  Iiarmonie 
gekregen,  die  wel  't  schoonst  tot  uitdrukking  kwam  bij  de  ramcn  voor 
de  St.  Jozefkerk  te  Nijmegen.  Dit  is  wel  een  der  voornaamste  groote 
werken  in  1915  door  Jan  Toorop  uitgevoerd.  De  Apostelfiguren,  met 
hunne  vurige  en  krachtige  gelaats-expressie  waren  ook  op  de  laatste 
tcntoonstelling  geexposeerd,  en  vormden  "t  middclpunt  in  de  groote 
zaal,  waar  om  been  zich  alles  bewoog.  —  Ook  in  Jan  Toorop's  immer 
hooger  strevende,  grootsche  en  macbtige  kiinst  zullen  de  donkere,  sobere 
Apostelfiguren  met  bunne  magistrate,  zuivere  gebaren  't  middelpunt 
blijven  —  en  tevens  een  uitgangspunt  zijn  tot  nog  boogere  en  grootere 
scbeppingen  ter  eere  van  God  en  ten  goede  en  geluk  voor  bet  menscb- 
dom.  Zoowel  zijn  woord  als  zijne  daad  zijn  zeer  zeker  bet  verbeerlijken 
van  God  in  zijn'  onvermoeiden  arbeid,  door  allerlei  moeilijkbeden  been, 
met  eene  ongemeene  kracbt,  overtuiging  en  scbeppingsvermogen. 

MIEK  JANSSEN. 
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IN  HEX  MUSEE  DES  BEAUX-ARTS 

DE  LA  VILLE  DE  PARIS  ) 

E  wandtapijten  der  kathedraal  te  Rheims  waren 
welbekend  en  werden  meer  dan  eens  bestudeerd 
en  beschreven  (^).  Maar  nooit  had  men  de  gelegen- 
heid  gehad  ze  zoo  goed  te  zien  als  thans,  nu  men 
op  het  gelukkige  denkbeeld  gekomen  is  om  ze 
in  de  galerijen  van  het  „Petit  Palais"  op  te  hangen, 
nadat  ze  voor  het  bombardement  werden  gered. 
De  oudste  zijn  de  twee  overgeschoten  stukken  van  de  reeks:  de 
{leschicdenis  van  Koning  Chlodivig,  die  behoorde  tot  den  inboedel  der 
hertogen  van  Bourgondie  en  opklimt  lot  het  midden  der  15e  eeuw. 
Zij  zijn  waarschijnHjk  uit  de  werkplaatsen  van  Atrecht  herkomstig. 
Het  zijn  erg  overladen  en  verwarde  voorstellingen,  waar  de  op  ver- 
schillende  plans  in  de  diepte  geplaatste  figuren  boven  elkaar  uitsteken 
als  in  de  oude  miniaturen,  en  alle  beschikbare  ruimte  zonder  eenige 
gaping  vuUen.  De  Inneming  der  stad  Soissons  vornit  een  onduidelijke 
warreling,  waar  het  oog  van  den  archeoloog  menig  belangwekkend 
gegeven  over  de  wapens  van  het  eind  der  middeleeuwen  ontdekt, 
ondanks  de  fantazie  van  den  kunstenaar,  die  blijkbaar  de  pronkhar- 
nassen  met  de  oorlogswapens  mengelt.  De  algemeene  kleur  is  dof;  de 
staat  van  bewaring  middelmatig.  Een  der  tapijten  werd  met  lappen 
van  een  ander  stuk  hersteld,  waarschijnlijk  een  der  verloren  stukken 
der  reeks.  Men  weet  dat  er  in  1840  nog  vijf  van  de  zes  bestonden.  Drie 
zijn  er  sedertdien  verdwenen.  Kunstwerken  worden  niet  alleen  vernield 
door  de  brutaliteit  van  den  mensch,  maar  ook  door  zijn  nalatigheid. 

(')  Exposition  des  tapisseries  de  la  cathedrale  de  Reims  et  des  objets  d'art  provenant 
des  localites  beiges  de  la  region  de  I'Yser.  (Petit  Palais  des  Beaux-Arts,  Paris  1915). 

O  Het  laatste  werk  over  dit  onderwerp  is  dat  van  Mme.  S.\rtor  :  Les  Tapisseries, 
Toiles  peinlcs  et  Broderies  de  Reims.  Reims,  1912. 


Onzk  Kunst,  Dccl  XXVIII,  Augustus  191.''), 
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Veel  belangrijker  is  de  reeks  der  14  tapijten  van  het  Leven  der 
H.  Maagd,  geweven  voor  Robert  de  Lenoncourt,  die  van  1509  tot  1532 
aartsbisschop  van  Rheims  was ;  zij  werden  in  1530  voltooid,  zooals 
het  opschrift  van  het  laatste  stuk  de  Dood  der  H.  Maagd  ons  leert. 
Deze  reeks  is  in  denzelfden  stijl  en  in  dezelfde  factuur  als  die  der 
Geschiedenis  van  St.  Remigius,  toebehoorende  aan  de  kerk  van  dien 
naam  te  Rheims,  en  voor  denzelfden  aartsbisschop  geweven.  Beide 
zijn  het  werk  van  denzelfden  kunstenaar  en  komen  uit  dezelfde  werk- 
plaats(').  Aangezien  het  niet  bewezen  is  dat  er  te  dien  tijde  tapijt- 
weverijen  te  Rheims  bestaan  hebben,  en  deze  werken  als  factuur  groote 
overeenkomst  vertoonen  met  de  stukken  uit  de  werkplaatsen  van 
Doornik,  veronderstelt  men  dat  ze  in  deze  stad  werden  geweven  ;  de 
bisschoppelijke  zetel  van  Doornik  was  afhankelijk  van  Rheims.  Maar 
men  mag  aannemen  dat  de  cartons  door  een  Fransch  kunstenaar 
werden  ontworpen.  De  architectuur  der  gebouwen  die  elk  hoofdtooneel 
omlijsten,  met  hunne  bogen  „en  anse  de  panier",  bun  slanke  verhou- 
dingen,  de  versiering  hunner  smalle  pilasters,  draagtgeheel  den  stempel 
van  den  onder  Francois  I  gebruikelijken  stijl,  een  stijl  die,  organisch, 
nog  gothisch  blijft,  en  eer  de  vormen  dan  wel  de  princicpen  der  Renais- 
sance heeft  overgenomen.  De  figuren  vertoonen  die  wat  schrale  omtrek- 
ken,  welke  men  aantreft  in  de  werken  der  Fransche  schilders  van  dien 
tijd,  waarvan  hunne  opvolgers  zich  maar  langzamerhand  wisten  los  te 
maken,  nadat  Primaticcio  en  zijne  Italiaansche  gezellen  op  de  wanden 
van  het  paleis  van  Fontainebleau  hunne  zwaargebouwde  rcnaissance- 
figuren  hadden  doen  opleven.  De  costumen  vormen  een  mode-reper- 
torium  van  het  Fransche  hof  in  die  dagen  —  een  mode  waarin  de 
Italiaansche  invloed  op  de  oude  overlevering  niet  minder  duidelijk 
zichtbaar  is  dan  in  de  architectuur.  Voor  de  geschiedenis  der  Fransche 
schilderkunst  zijn  die  stukken  des  te  belangrijker,  daar  de  schilderijen 
en  fresco's  van  dien  tijd  zeldzaam  zijn. 

Deze  reeks  helder  en  vroolijk  gekleurde  tapijtwerken  vormt  een 
hoogst  aantrekkelijk  geheel,  dank  aan  de  ongekunsteldheid  en  frisch- 
heid  van  indruk  van  den  kunstenaar,  die,  zonder  zich  erg  te  bekreunen 
om  het  hooggeleerde  theologische  programma  dat  hem  werd  voorge- 

(')  Ilet  schijnt  dat  de  reeks  van  St.  Remigius  in  veiligheid  gebracht  werd,  alsook  de 
bekende  „toiles  peinles"  van  het  Museum  te  Rheims.  Ik  zeg  „het  schijnt"  want  noch  bij 
het  Beheer  van  Schoone  Kunsten,  noch  bij  het  bestuur  van  het  Petit  Palais  ki-n  ik  nauw- 
keurige  inlichtingen  inwinnen.  Allcen  de  werken  toebehoorende  tot  de  kathcdraal  ressor- 
teeren  onder  het  beheer  van  historische  nionumenten.  Men  weet  dat  het  een  traditie  is 
in  elk  beheer,  om  nooit  buiten  den  kring  zijner  attributies  te  gaan,  en  elk  bureau  blijft 
wetens  en  willens  onkundig  van  hetgeen  er  bij  z'n  buurman  omgaat. 
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schreven,  alle  aandacht  heeft  gewijd   aan   het  naar  de  naliuir  bestu- 
deerde  detail,  aan  de  wedergave  dor  werkelijkheid. 

Naast  dit  wcrk  verdienen  de  twee  wandtapijten  met  het  leven  van 
O.  L.  H.,  in  1033  aan  Daniel  Pepersack,  tapijtwever  te  Charleville  besteld, 
te  nauwernood  een  vermelding.  Ze  zijn  akademisch  van  teekening  en 
schreenwend  van  kleur. 

Een  bijzondere  afdeeling  is  gewijd  aan  de  kunstwerken,  gered  uit 
de  streek  van  den  Yser  —  treurige  overblijfsels  van  een  onmetelijke 
ramp,  waarin  de  heerlijkste  scheppingen  ten  onder  gingen.  leperen, 
maandenlang  door  de  Duitschers  gebombardeerd,  is  niet  anders  meer 
dan  een  puinhoop.  De  Hallen  zijn  geheel  vernietigd  :  van  de  vergane 
schoonheid  resten  ons  enkel  nog  fotografieen,  helaas  niet  talrijk  genoeg 
en  niet  alle  uitzichten  en  alle  details  weergevend.  De  merkwaardige 
fresco's  van  Delbeke  zijn  totaal  vernield  en  voor  zoover  ik  weet  bestaan 
er  zelfs  geene  afbeeldingen  van.  De  schetsen,  die  in  het  Stedelijk 
Museum  werden  bewaard,  werden  met  de  andere  verzamelingen  ver- 
woest.  Wat  gered  werd,  beperkt  zich  tot  de  kunstwerken  uit  het  Museum 
Merghelynck,  hoofdzakelijk  uit  de  18e  eeuw,  en  zonder  rechtstreeksch 
verband  met  leperen,  de  vier  paneelen  der  Geschiedenis  van  Adam  en 
Eva  uit  de  St.  Maartens-kerk,  middelmatig  werk  van  een  plaatselijk 
kunstenaar,  van  1525  gedagteekend,  (in  1902  te  Brugge  tentoongesteld, 
n°.  389  van  den  catalogus),  en  enkele  schilderijen  en  meubels  van  het 
Godshuis  Belle,  het  Godshuis  St.  Jan  en  het  gasthuis  van  0.  L.  V., 
onlangs  nog  gevoegd  bij  de  tentoonstelling  in  het  Petit  Palais.  En 
dagelijks  delft  men  uit  de  puinen  der  stad  nog  overblijfsels  van  kunst- 
werken op,  soms  deerlijk  gehavend,  welke  in  de  kelders  van  het  Petit 
Palais  worden  opgeborgen ;  dank  aan  de  bereidwilligheid  van  den 
conservator  der  Belgische  afdeeling,  den  Heer  Henry  Dommartin,  zag 
ik  er  onlangs  droevige  overblijfsels  van  het  schoone  koorgestoelte  van 
Taillebcrt  (1598). 

Het  Godshuis  Belle  werd  zwaar  beschadigd  door  de  beschieting; 
het  middengedeelte  van  den  gevel  werd  vernield;  de  twee  schilderijen, 
die  er  herkomstig  uit  zijn,  werden  in  1902  te  Brugge  tentoongesteld 
(n°'.  1  en  346  van  den  catalogus  der  „Primitieven"-tentoonstelling) ; 
het  eene  werd  door  granaatscherven  beschadigd  :  het  votiefschilderij 
van  het  graf  der  in  1420  overleden  Yolande  Belle,  welke  met  echtge- 
noot,  kinderen  en  beschermheiligen  op  het  werk  is  geconterfeit.  De 
schildering  behoort  tot  den  gemanicreerden  stijl  metgerolde  draperieen, 
die  atom  heerschte  op  het  einde  der  14e  en  in  het  begin  der  15e  eeuw, 
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en  waarvan  ik  meer  dan  eens  het  karakter  heb  geschetst.  Ik  geloof 
echler  niet,  dat  men  het  werk  tot  aan  de  eerste  jaren  der  15e  eeuw 
mag  doen  opklimmen,  zooals  de  catalogus  het  voorstelt,  en  de  toe- 
schrijving  aan   Broederlam  is  volstrekt  willekeurig.  De  vorm  van  het 

hoofddeksel  met  cornetten  van 
de  vrouw,  evenals  het  groote 
doek  dat  het  benedendeel  van 
St.  Joris'  aangezicht  bedekt, 
doen  me  denken  dat  het  werk 
veel  dichter  bij  1420  dan  bij 
1400  staat. 

Het  andere  werk,  ecn  0.  L.  V. 
met  het  Kind,  verkeerdelijk  aan 
Petrus  Chrislus  toegeschreven, 
is  merkwaardiger  door  het  al- 
gemeene  coloristische  efTect  dan 
door  de  voortreffelijkheid  der 
details :  de  fraai  roode  mantel 
der  H.  Maagd  lost  krachtig  uit 
op  een  donkeren  achtergrond, 
die  groenachtige  tonen  heeft. 
Maar  de  teekening  is  droog  en 
hard,  het  modele  onbevredi- 
gend,  de  landschapachtergrond 
heeft  niets  van  die  miniatuur- 
achtige  fijnheid  welkemen  haast 
in  alle  Vlaamsche  werken  der 
15e  eeuw  aantreft :  de  figuur- 
tjes  zijn  er  zeer  grof  geteekend, 
de  gebouwen  slechts  bij  bena- 
dering  weergegeven.  Het  werk 
schijnt  me  niet  voordelGeeeuw 
te  zijn  ontstaan,  hoewel  hetmij 
moeielijk  valt  om,  als  Friedlander,  tot  omstreeks  1560  te  gaan. 

Twee  Aanbiddingen  der  Mijzen  van  het  St.  Joris-Godshuis  en  het 
O.  L.  V.-Gasthuis,  het  eerste  van  1617,  beide  toegeschreven  aan  Karel 
van  leperen,  zijn  ledige  en  onbeduidende  werken,  droog  van  teekening, 
koud  van  kleur.  Ecn  Aanbidding  uit  de  school  van  Rubens  is  een 
verkleinde  copie  van  het  schilderij  uit  het  museum  van  Brussel, 
omstreeks  1615  geschilderd  voor  de  Capucienenkerk  te  Doornik.  Deze 


VLAAMSCH   MEESTER,   15e  EEUW:   Christus  aan 

liet  Kniis. 

(Kerk  te  Oostkerke,  Vlaanderen). 
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copie  werd,  zooals  meermaals  het  geval  is,  niet  naar  het  oorspronkelijk 
schilderij  maar  naar  een  gravure  uilgevoerd;  zij  geeft  de  compositie 
in  spiegelbeeld  weer  en  vertoont  dezelfde  varianten  welke  voorkomen 
in  Nicolaes  Lauwers'  prent  van  1620  of  1621.  Alleen  heeft  de  copiist 
zich  nog  een  „verbetering"  veroorloofd :  het  kapiteel  op  het  voorplan 
rechts  van  de  gravuur  is  vervangen  door  een  hondje. 

Nieuwpoort  werd  niet  beter  behandeld,  en  de  kerk  is  nog  maar 
een  steenen  geraamte,  dat  meer  en  nieer  ineenstort.  Wat  zal  er  over- 
geschoten  zijn  van  de  koorbanken,  van  het  oksaal,  en  van  dat  eigen- 
aardige  gedenkteeken  in  halfverheven  beeldhouwwerk,  gcwijd  aan 
Margaretha  Meeus,  dat  deed  denken  aan  zekere  gelijktijdige  werkcn 
van  de  Fransche  renaissance?  In  het  Petit  Palais  vindt  men  enkel  de 
voornaamste  stukken  van  den  kerkschat  en  eenige  schilderijen  uit  het 
stadhuis,  waarvan  het  eigenaardigste  een  Esther  voor  Assueriis  is,  in 
1578  geschilderd  voor  rekening  van  Corneli.s  Cocman,  als  zoenott'er 
voor  een  moordpoging.  De  stichtelijke  strekking  van  het  werk  blijkt 
uit  het  volgend  rijm,  dat  beneden  op  het  werk  te  lezen  staat : 

Die  eenen  steen  in  den  wecli  voor  een  Anderen  lecht 
Hy  valt  zelve  daerover  met  een  verstronglien  zwacr 
Haman  voor  Mardocheiis  een  ghalglie  lieeft  opgereclit 
Al  waer  liy  zelf  was  aenglielianghen  daer. 

Dit  matige  schilderwerk  is  geheel  in  den  stijl  der  ItaUaansche 
renaissance  en  doet  aan  zekere  stukken  van  Pourbus  denken. 

Vele  schilderijen  en  kunstvoorwerpen  die  gered  hadden  kunnen 
worden,  en  die  vermeld,  beschreven  en  voor  een  deel  ook  afgebeeld 
werden  in  het  werkje  van  C.  Wybo,  Nieiiport  ancien  el  moderne  (1904), 
schijnen  vernietigd  te  zijn. 

Uit  de  kerk  van  Oostkerke  komt  een  kleinen  Christus  aan  het 
Kruis,  waar  herinneringen  aan  Van  der  Weyden  zich  mengen  met 
latere  invloeden,  waaronder  ik  die  van  Bouts  meen  te  onderscheiden. 
De  handig  samengestelde  lijnen  van  het  landschap  in  den  achtergrond 
omlijsten  de  figuur  van  den  Gekruisigde  en  doen  haar  goed  uitkomen. 
Hoewel  het  werkje  uit  ontleende  motieven  bestaat,  met  min  of  meer 
kunde  bijeengebracht,  is  het  niet  van  verdienste  ontbloot. 

Uit  enkele  kleine  plaatsjes  als  Loo  en  Wulveringhem  zijn  gods- 
dienstige  voorwerpen  uit  de  17e  en  18e  eeuw  aanwezig,  en  schilderijen, 
die  alleen  merkwaardig  zijn  door  hunne  afmetingen,  als  de  Kruisiging 
van  Jan  van  Boekhorst  en  de  Aanlndding  der  Herders  van  J.  Dereyn  (1663). 

De  belangrijkste  inzending  kwam  uit  Veurne,  waar  men  de  kunst- 
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werken  methodisch  hceft  kunnen  redden;  het  schoone  stadje  ligt  niet 
op  het  front  en  heeft  betrekkelijk  niet  zooveel  geleden.  De  prachtige 
Markt  staat  nog  overeind  en  de  bom  die  op  het  16e-eeuwsche  stadhuis 
gevallen  is,  heeft  den  gevel  ten  minste  niet  vernield. 

Men  kent  de  curieuse  bronzen  maskers  uit  de  15e  en  16e  eeuw, 
weike  er  bewaard  werden :  een  dezer  stukken,  die  als  zoenoffer  voor 
kwaadsprekendheid  of  godslastering  geschonken  werden,  is  een  hoogst 
karaktervol  werk,  physiognomisch  zeer  belangwekkend. 

Maar  het  belangrijkste  werk  op  deze  tentoonstelHng  is  het  drieluik 
uit  de  St.  Nikolaas-kerk,  toegeschreven  aan  Barend  van  Orley.  Het 
middenstuk  stell  de  Kruisiging  voor,  links  de  Ontmoeting  van  Salomo 
en  de  Koningin  van  Saba,  rechts  hel  vinden  en  herkennen  van  het 
Ware  Kriiis;  op  de  buitenzijde  der  luiken  vier  figuren  in  grauwschil- 
dering :  Jacobus  Maior  en  Jacobus  Minor,  en  twee  figuren  met  een 
kruis :  de  eene,  gekroond,  is  waarschijnlijk  Keizer  Constantinus ;  de 
andere  zou  de  boetvaardige  zondaar  kunnen  zijn.  (')  Hoog  opgehangen 
en  slecht  verlicht.  was  het  tot  nu  toe  haast  niet  opgemcrkt.  Hymans  die 
het  in  1883  in  het  Bulletin  des  commissions  royales  d'Art  et  d'Arclieo- 
logie  had  beschreven,  had  het  jaartal  (1534)  niet  opgemerkl,  dat  te  zien 
is  op  het  voorplan  op  een  steen,  waarop  een  soldaat  den  voet  zet,  en 
hij  had  den  invloed  van  Tintoretto  meenen  te  herkennen  in  het  mid- 
denpaneel.  Deze  wonderHjke  hypothese  had  hem  alle  verwantschap 
met  van  Orley  doen  verwerpen.  In  zijne  groote  sludie  over  van  Orley, 
verschenen  in  jrg.  1908—9  van  het  Jalirbuch  der  koniglicli  preussischen 
Kunstsammlungen,  vermeldt  Friedlander,  ondanks  alle  Duitsche  „Grund- 
lichkeif  dit  werk  hoegenaamd  niet,  zoodat  Fierens-Gevaert  in  het 
3e  deel  zijner  Peintiire  en  Belgique  (1910)  het  voor  't  eerst  meende  te 
bespreken. 

Op  't  eerste  gezicht  blijkt  de  verwantschap  met  van  Orley  uit  de 
types,  de  costumes,  uit  de  gewrongen  houdingen  en  zelfs  uit  de  voor- 
liefde  voor  zekere  kleuren,  zooals  een  nog  al  warm  geelgroen.  Maar 
bij  nader  onderzoek  bemerkt  men  dat  die  verwantschap  oppervlakkig 
is,  of  ten  minste  niet  specifiek.  Deze  types,  deze  houdingen  vindt  men 
weer  in  tal  van  werken  uit  de  eerste  helft  der  16e  eeuw,  van  af  de 
schilderijen  van  Cornelisz  van  Oostzanen  of  van  den  Pseudo  Bles,  lot 
aan  de  altaarstukken  der  Antwerpsche  school.  Ter  andere  zijde  verschilt 
het  modele,  vooral  in  de  vrouwenfiguren,  van  dat  van  van  Orley,  die 
weelderiger  vormen  verkiest,  door  schamplichten  verlevendigd. 

(')  De  afmetingen  van  het  stuk  (binnen  de  lijsten)  zijn;  middenpaneel,  0.895  m.  hoog, 
1.58  m.  breed ;  luiken :  0.895  m.  hoog,  0.69  m.  breed. 
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Naast  traditioneele 
vormen  verschijnen 
hier  nieuwe  elemen- 
ten,  welke  reeds  be- 
hooren  tot  een  evo- 
lutie  der  Vlaamsche 
kunst  na  van  Orley, 
en  gekenschetst  door 
nieuwen  Italiaan- 
schen  invloed.  De 
landschap-achter- 
gronden  bij  van  Orley 
en  de  meeste  zijner 
tijdgenooten  behiel- 
den  nog  grootendeels 
het  karakter  der 
Vlaamsche  landschap- 
pen  der  15e  eeuw, 
voornanielijk  van  die 
van  Gerard  David.  Dit 
karakter  is  nagenoeg 


liniiizt'ii     Maski'ij 
rechlspleging. 


L'rpcii    v;m    iiiuldoleoiiwsche 
(Stadluiis,  Veiirne). 


geheel  verdwenen  in 

ons  drieluik,  waarvan  heel  de  achtergrond  bezaaid  is  met  antieke  mines, 
in  den  aard  van  die  welke  men  aantreft  op  de  schilderijen,  toegeschreven 
aan  Scorel  (Bathseba,  Rijksmuseum)  of  aan  Lancelot  Blondeel  (martelie 
van  een  Heilige,  1558,  zelfde  Museum)  De  kleine  figuurtjes  in  den 
achtergrond,  in  plaats  van  fijn,  miniatuurachtig  gedetailleerd  te  zijn, 
werden  op  meer  impressionistische  wijze  behandeld,  met  kleurvlekjes 
die  per  contrast  op  den  achtergrond  uitlossen,  maar  niet  door  scherpe 
contouren  zijn  omiijnd.  Dit  is  vooral  treflend  op  de  kleine  kruisafneming, 
rechts  op  het  middenpaneel,  en  op  de  ontdekking  der  drie  kruisen 
door  St.  Helena,  in  een  ruine  van  een  heidenschen  tempel  (achtergrond 
van  het  rechter  luik). 

De  meest  uiteenloopende  invloeden  zijn  overigens  in  dit  drieluik 
te  onderscheiden  :  enkele  types  doen  denken  aan  Diirer;  andere  cari- 
caturale  figuren  doen  als  het  ware  Brueghel  voorgevoelen.  Een  op  het 
voorplan  rechts  neerhurkende  man  vertoont  de  gewrongen  houding 
en  de  forsche  gespierdheid  van  Michelangelo's  figuren.  Deze  beuls- 
figuur,  welke  gewoonlijk  een  hamcr  of  een  koord  draagt,  vindt  men 
op  verschillende  werken  van  hetzelfde  lijdstip  terug,  nl.  op  een  Brus- 
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LEERLING  VAN   BAREXD  VAN  ORLEY:  Jacobus  major  en  Jacobus  minor;  Keizer^Constantijn  en 

de  boetvaardige  zondaarC?). 

(Buitenzijde  der  luiken  van  liet  altaarstuk  uit  de  St.  Nikolaas-kerk  te  Veurne). 

selsch  tapijt,  behoorende  tot  de  reeks  der  Passie,  omstreeks  1520 
geweven  voor  den  Hertog  van  Alva,  volgens  de  cartons  van  Barend 
van  Orley.  In  deze  Kruisiging,  die  deel  heeft  uitgemaakt  van  de  ver- 
zameling  Jean  Dollfus(*),  en  later  van  de  verzameling  Pierpont  Morgan, 
vindt  men  deze  figuur  weer  op  dezelfde  plaats  en  bijna  in  dezelfde 
bonding  als  op  de  triptiek  van  Veurne. 

Het  meest  aantrekkelijke  deel  van  bet  werk  is  bet  Hnker  luik,  met 
de  Ontmoeting  van  Salomo  en  de  Koningin  van  Saba.  De  Koningin 
is  allerbefst  als  een  sprookjesprinses,  in  baar  eenigszins  tbeatraal 
costuum,  getooid  met  cen  soort  rijk  met  goud  en  edelsteenen  versierden 
„bennin",  de  buste  gekneld  in  een  met  goud  beladen  keurslijf,  waarvan 
een  lange  ketting  neerbangt.  Zij  nadert,  bekoorlijk  in  baar  gemanie- 
reerde  bouding,  terwijl  Salomo  en  zijn  bovelingen  zicb  voornaam  en 
boofscb  gebaren.  Het  koloriet  is  zeer  fraai,  met  zijn  scbitterende  gamma 
rood  die  bet  beele  stuk  doorklinkt,  van  af  bet  kleedsel  der  figuur  op 
bet  voorplan  links,  tot  aan  de  kapsels  der  bofdamcs  recbts,  langs  bet 
kersroode  kleed  der  Koningin  been. 

Hoewel  bet  stuk  in  een  bedenkelijken  toestand  verkeert,  de  voegen 

(')  Vgl.  de  afbeelding  in  Les  Arts,  Januari  1904.  Tot  dezelfde  reeks  behoort  de  Kruis- 
draging  in  het  Musee  Jacquemart-Andre  te  Parijs,  afgebeeld  in  mijn  artikel  over  dit 
museum  in  Onze  Kunsl,  April  1914. 
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van  het  middenpaneel  gelost  zijn,  de  buitenlaag  der  verf  veel  geleden 
heeft,  blazen  en  overschilderingen  talrijk  zijn,  ondergingen  noch  het 
algemeene  uitzicht,  noch  de  onderUnge  waarde  der  tonen  merkbare 
verandering'  En  men  gevoelt  eenige  voldoening  bij  de  gedachte,  dat 
dit  werk  ten  minste  zal  ontsnappen  aan  de  „wetenschappelijke"  schoon- 
niaak  die  in  Duitschland  wordt  toegepast,  en  waardooralle  schilderijen 
in  het  Berlijnsche  museum  een  harde,  schreeuwende  kleur  gekregen 
hebben,  die  ze,  volgens  onze  geleerde  Duitsche  confraters,  vertoonden, 
toen  ze  de  werkplaats  der  oude  meesters  verlieten. 

Ik  meen  te  mogen  besluiten  dat  het  triptiek  het  werk  is  van 
een  leerling  van  Barend  van  Orley,  doch  niets  laat  ons  toe  om 
het  aan  Pieter  Coecke  van  Aalst  toe  te  schrijven.  In  1534  was  Coecke 
pas  teruggekeerd  van  zijne  reis  naar  Turkije :  zeker  zou  hij  in  zijne 
Kruisiging  types  en  costumen  uit  dit  land  hebben  te  pas  gebracht, 
daar  het  onderwerp  zulks  toeliet.  Er  bestaat  niet  het  minste  verband 
tusschen  de  curieuse  reeks  van  7  teekeningen  die  hij  in  1533  in  Turkije 
uitvoerde,  en  die  zijne  weduwe  Maria  Verhulst  20  jaar  later  deed 
graveeren  en  uitgeven  onder  den  titel  „Les  moeurs  et  fachons  de  faire 
des  Turcqs"  etc.,  en  het  drieluik  van  Veurne,  waarin  men  niet  de 
minste  herinnering  aan  Turkije  bespeurt.  Het  komt  er  overigens  min- 
der op  aan,  er  een  naam  voor  te  vinden,  dan  om  de  verschillende 
invloeden  te  onderscheiden  welke  er  in  samenvloeien  tot  een  compo- 
siet,  bevreemdend  en  toch  aantrekkelijk  geheel. 

Dixmude  is  op  de  tentoonstelling  niet  vertegenwoordigd.  De  geal- 
lieerden  hebben  slechts  hetlijk  der  slad  aan  de  Duitschers  overgelaten. 
De  Aanbidding  der  Koningen  van  Jordaens,  die  gered  had  kunnen 
worden,  is  vernield ;  van  het  beroemde  oksaal  van  Taillebert  blijft 
slechts  een  vormelooze  massa  over(*).  En  alleen  de  schilderijen  van 
Leon  Cassel,  tentoongesteld  in  de  Galerie  Chaine,  brengen  ons  de  stille 
hoekjes  der  verdwenen  stad  nog  eens  voor  oogen. 

JACQUES  MESNIL. 


(')  Volgcns   de   onlangs   verschenen   getuigenis  van    Paul  Clemen,  Kdlnische  Zeilung 
van  17  Mei. 
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ORDT  er  wel  eens  aan  gcdachl,  wordt  niet  veelal 
Srif  vergeten  bij  het  zien  van  een  prenl,  een 
affiche,  een  zegel  en  ....  van  een  letter  —  die  het 
gehcim  veiioor  barer  afkomst  in  bet  geteekende 
l)celd  —  boe  oud,  boe  overoud  de  grafiscbe  kunst 
eigenlijk  wel  is.  Haar  edelen  stamboom  reikt  tot 
in  de  nevelen  der  oudste  menscbbeid.  Geen  volk, 
zelfs  bet  meest  primitieve  niet,  of  bet  beboefde  de  grafiek  cm  aan 
rasgenoot,  tijdgenoot  en  ook  aan  ons,  vele  eeuwen  later,  mededeelingen 
te  doen  over  al  wat  ben  beroerde. 

Zij  is  de  verklarende  schakel  tusscben  ons  en  de  oermenscbbcid. 
De  lijn  die  de  grafiscbe  kunst  doorliep  toen  zij  van  beeld  opgroeide 
tot  symbool  en  door  de  aanecnscbakeling  der  symbolen  scbrijfkunst 
gaf  is  wonderlijk  mooi,  tegelijk  aangrijpend  ecnvoudig.  En  nu,  nu  men 
al  te  zeker  is  van  dit  scboone  bezit,  scbijnt  de  waarde  der  grafiek  meer 
en  meer  afgemeten  te  worden  naar  zakelijke  opbrengst.  Over  de  be- 
teekenisvolle  letter  wordt  losweg,  onverscbillig  gesproken.  De  prent  wil 
men  liefst  bescbouwen  als  een  aangename  verpoozing,  bet  afficbe 
aanvaardt  men  meer  als  een  rauwen  kreet  dan  als  een  geestvolle  mede- 
deeling.  Men  wenscbt  deze  dingen  te  dulden  als  alledaagscbe  dorre 
gebruikszaken,  men  wil  niet  beseffen  of  erkennen  den  rijken,  diepen 
zin  van  deze  uiterst  menscbelijke,  doordringend  geestvolle  uitingen. 

Dat  de  prentkunst  tot  voor  kort  met  balve  welwillendbeid  werd 
bescbouwd,  dat  baar  niet  werd  toegestaan  de  gerecbte  plaats  in  te 
nemen,  die  baar  toekwam,  dat  was  voor  een  niet  gering  dcel  toe  te 
schrijven  aan  de  zekere  noncbalance,  waarmede  zij  door  de  scbilderende 
bent  werd  bebandeld.  Toen  alles  picturaal  moest  zijn  en  men  zwoer 
bij  bet  naturalistiscbe  element  —  acb,  boe  kort  duurt  tocb  een  kunst- 
strooming,  waarvan  de  bron  slecbts  oppervlakkig  werd  aangeboord  — 
verviel  de  prentkunst.  Zij  werd  een  bij-bezigbeid.  Het  eigcnlijk  bedrijf 
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Japansche  houtsnede  in  kleur. 

was  schilderen;  de  krabbel,  de  schets  werd  bewaard  voor  het  koper. 
Als  men  „op"  was  van  den  arbeid  ging  men  ,,flaneeren  met  de  naald" 
zooals  Vosmaer  zcide  en  al  flaneerende  bracht  men  de  scboone  prent- 
kunst  in  miskrediet.  Zij  werd  een  afleiding,  een  bezigheid,  het  werd 
een  hopeloos  amaleurisme.  Het  schoone  metier  verviel.  De  prent  werd 
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^I^N    V    HET  TOONEEL^P 

^»^^^^DIR:  WILLEM    ROVAARDS^^S^Sag^^ 

MHRSyRS 


OFDEBETOOVERDEBRON. 


4^^^*iX.^i;^  VAN    BALTHAZAR  VERHAGEN^: 


;Aj€lMUZIEK  VAN   ALPHONSE  DlEPENBROCl^ 
DECOR    ONTWERP  VAN   R  N   ROLAND    HOLST 


R.  N.  HOLAND  HOLST:  Tlieaterhiljet  (iitho). 

een  verzamelaars-eigendommelijkheid,  een  portefeuille-curiositeit,  een 
rariteit,  een  onnut  meubeL 

Niet  zoo  was  het  bij  de  Oostersche  volkeren,  en  vooral  bij  de 
Chineezen  en  de  Japanners  heeft  de  grafiek  —  ook  in  betrekkelijken 
zin  de  losse  prent  —  zicli  gehandhaafd  als  een  noodzakelijkheidskunst. 
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MUisa'raiKi: 


KjlJJM^^ 


WALTER  VAN   DIEDENHOVEX:  Aanplakbiljct  (litlio). 

een  kunst  van  algemeene,  het  leven  slerk  doorsijpelende  kracht.  Welke 
voorwaarden  hier  voorhanden  waren  om  de  waarde  der  grafiek  te 
doen  eerbicdigen,  kan  in  dit  beperktc  opstel  niel  wordcn  nagegaan. 
Wei  kan  als  zekere  overtuiging  uitgespi'oken  worden  dat  in  een  land 
waar   de    losse    letter,    hoe    ook   van   vorm   vereenvoudigd,   toch  nog 
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steeds  te  herkennen 
is  als  het  symbool  van 
een  bepaald  beeld  of 
begrip,  m.  a.  w.  waar 
iii  zekcren  zin  nog 
cen  letlerkunst  be- 
staat,  waar  het  uiter- 
lijk  der  letter  ver- 
wantschap  gaf  aan 
het  vereenvoudigde 
beeld,  daar  ook  is 
meer  natuurlijken 
samenhang  tusschen 
letter  en  veraanschou- 
welijkte  prent.  Daar 
vult  het  beeld  het  be- 
grip aan,  daar  is  geen 
eentonigen  letteren- 
reeks  denkbaar,  daar 
verlaat  soms  het  sty- 
Icerende  symbool  zijn 
streng  gewaad  oni  als 
bloemig  beeld,  fleurig 
en  kleurig  de  gedach- 
ten  scherper  te  con- 
to  ureeren. 
De  grafiek  is  bij  de  Oosterlingen  door  het  leven  geweven.  Is  er 
niet  iets  feestelijks  in  de  wijze  waarop  de  Japanner  of  Chinees  zijn 
theekislen  bcplakt  met  kleurige  stroken,  die  hij  over  de  hoeken  vleit 
met  socpele  elegance.  Het  doel  is  tweeledig.  De  ribben  der  kisten  worden 
met  een  strakken  band  aangegeven,  zij  kenmerken  de  constructie,  zij 
vormen  tevens  het  rustige  kader  voor  de  prent  of  lettersyniboliek  die 
op  de  zijvlakken  wordt  aangebracht.  En  op  die  vlakken  wordt  weer 
sjeuig  en  guitig  en  speelsch  verteld  over  den  oogst,  het  bloemenfeest  of 
ook  wel  men  kondigt  er  een  geestige  aanbeveling  van  de  verpakte 
waar  op  aan.  De  theater-affiches  in  de  straten,  zij  lokkcn  als  kleurige 
vendels  in  een  zonnigen  vroolijken  stoet.  En  in  de  prentenboeken  geven 
zij  niet  het  naturalistisch  beeld  van  het  verhaal,  zij  vcrwijden  de  ver- 
luchting  tot  dingen  van  algemeene  levenswaarhcden.  De  lezers  en  de 
kijkers  worden  verrijkt  door  puntige  gedachten. 


LEO  GESTEL;  Aauplakbiljet  i^lithu). 
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R.  N.  ROLAND  HOLST:  Ciikelviillini^  (HIIki). 

Ja,  dat  niissen  wij  hier  al  te  veel.  Er  is  kentering,  gewis,  doch  wij 
hebben  ons  nog  bijna  gansch  en  al  los  te  maken  van  bet  individueele. 
Wij  trachtcn  te  angstvalHg  apartelingen  te  zijn  met  noodzakelijk  resul- 
taat  dat  wij  tevens  zoo  veel  onbeduidendbeden  blijUen.  Beter  saamboorig 
tot  een  scbool  met  een  groote  gedacbte  tot  grondslag,  dan  al  dat 
wringerige  gewurm  om  toch  vooral  persoonlijk  te  zijn. 

Wij  westerlingen  zijn  zoo  wanhopig  nucbter.  Voortreffelijk  dat  wij 
de  grondslagen  van  de  sierprentkunst  tracbten  terug  te  vinden,  dat 
ons  de  overtuiging  gewerd  dat  er  maat  tusscben  vorm  en  versiering 
moet  zijn;  maar  boe  ijsclijk  koud,  boe  wiskundig  dor  wordt  dit  vaak 
gedemonstreerd.  Onzrn  arbeid  ontbeert  de  sappige  mildbeid,  de  be- 
vallige  gedcgenbeid  die  oog  en  bart  gelijktijdig  doorbiiiveren.  Tee- 
derheid   wordt  wcl   gegeven,   docb   door  gcbrek  aan  innigbeid  beeft 
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zij    den   weeen   bijsmaak   van   overgevoeligheid,  van  overbeschaving. 

Er  is  in  Europa  een  streven  om  de  grafische  kunst  haar  waardige 

plaats   in    de    samenleving   terug  te  geven.   Dat  is  een  ernstig  willen, 

doch    vooreerst   schijnen   wij   ons  op   zijn  best  te  voelen  bij  bet  aan- 

kondigen  van  frivole  zaken.  Een 
naaktdanseres,  een  open-luchtbal 
inspireerdeweleens  een  artiest  tot 
een  bruisende  uiting  van  levens- 
lustigheid,  bet  essentieele  der 
danskunst  zelve  werd  nochtans 
niet  gesymboliseerd.  Hier  werd 
dan  slccbts  bet  oppervlakkig 
zinstreelende  gegeven:  de  oude 
foul,  te  veel  werkelijkbeid,  te 
weinig  geest  bleef  weer  bet  strui- 
kelblok  tot  booger  opgang.  Maar 
toch,  de  beste  der  grafische  kun- 
stenaars  zoeken  breeder  weg.  Zij 
veroverden  zuiverder  inzicbten 
in  de  toegepaste  grafiek :  in  bet 
afticbe,  de  reclamezegel,  de  post- 
zegel,  ja  boe  veel  is  in  bet  dage- 
Hjkscb  leven  dat  niet  iets  met  de 
grafiek  uitstaande  beeft.  En  zij  zullen  in  bun  ernstig  willen  te  sterker 
komen  te  staan,  naarmate  de  overtuiging  veld  wint,  dat  bet  picturale, 
bet  oogenblikkelijk  bekorende  —  niet  blijvende  —  kleurige  eendags- 
vliegen  zijn  zonder  vrucbtbare  nakomelingscbap. 

In  Holland  zijn  er  eenige  knappe  voorvechters,  strijders  die  bet 
woord  aan  den  daad  weten  te  paren  van  zuiverder  begrip  in  toegepaste 
kunst.  Roland  Hoist,  Van  Diedenboven,  Rol,  om  slechts  enkelen  te 
noemen,  bebben  reeds,  laat  ons  zeggen,  reclame-kunst  gegeven  van 
zeer  bijzonder  gebalte  en  zoo  wijzigt  zicb  de  idee:  bij  ultra-moderne 
scbilders  komt  bet  afficbe  —  bet  decoratieve  affiche,  in  goede  eere.  Ook 
dezen  wenscben  bet  reclame-biljet  niet  meer  te  bescbouwen  als  een 
scbilderij  op  papier.  Een  opmerkelijk  voorbeeld  in  dit  opzicbt  was  bet 
biljet  dat  Gestel  op  steen  teekende  voor  de  Hollandscbe  Kunstenaars- 
kring.  Mooi  van  kleur,  zuiver  van  indeeling  met  een  wel  doordachte, 
niet  te  bizarre  letter  is  dit  biljet  een  merkpaal  in  de  algemeene  begrip- 
pen,  die  zoo  geruimen  tijd  in  vrije  scbilderkunstige  kringen  beerscbten. 
Ook  de  boek-versieringskunst  wordl  van  degelijker  principesdoor- 


J.  G.  VELDHEEK:  Ex  Libiis  (hoiitsnede). 
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fillerd.  Sommiger  uiling  moge  wat  te  methodisch,  wat  te  zeer  orga- 
nisch  zijn  :  iiieetkunstige  maat  en  verhoudiiig  blijvcn  de  positieve  grond- 
slageii  ler  reconstructie  der  boekkunst.  Alleiigs  zal  het  gronddenkbeeld 
gewikkeld  worden  in  mildcrc  vormen,  vormen  die  schoon  zijn  en  het 


S.  MOULI.IN:  Landscliap  (litlio). 

beginsel  en  de  liarmonisclie  verhouding  nieer  doen  voelen  dan  wis- 
kunstig  vaslslellen. 

De  vrije  grafiek  konU  eveneens  op  zuiverder  stelling.  Zij  is  niel 
langer  de  verpoozing  voor  schilders  geworden,  doch  een  met  naarslige 
vlijt  beoefend  vak.  Pogingen  om  scliilderijkunst  in  zwart  en  wit  te 
geven,  worden  steeds  minder  en  minder.  Zij,  die  het  nog  doen  van 
oudsher  worden  zwakker  en  zwakker,  hen  schuift  den  grond  onder 
de  voeten  weg.  Zij  blijken  in  een  cirkel  te  loopen  en  het  is  merk- 
waardig  dat  onder  de  enkele  jongeren,  die  bleven  bij  picturale  uiting, 
zoo  weinig  oorspronkeHjks  is  (het  slerk  persoonhjke  naar  voor  te 
brengen  is  loch  hun  opzel)  dat  zij  op  elkaar  gelijken  en  toch  zich 
zelven  niet  zijn.  —  Merkwaardige  staaUjes  dienaangaande  waren  te 
zien  op  de  „IGTA"  te  Amsterdam,  liv  waren  inzendingen,  die  met  de 
meeste  nauwletlendheid  niet  van  elkaar  te  waarmerken  waren  en 
toeh  waren  zij  van  vcrschillende  auteurs. 

De  vrije  grafiek  zal  steeds  meer  uilgroeien  lot  een  kanier  ol'wand- 
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versiering.  Zij  vornit  door  haar  bcscheiden  optrcdcn,  door  haar  inge- 
togen  houding  —  in  tegenstelling  met  het  olieverflandschap  dat  veelal 
een  gat  in  den  wand  vormt  —  een  scliakel  in  den  ring  die  loopt 
door  gebruiksvoorwerp  en  schoonheidsvoorwerp.  Zij  heeft  builendien 
in  clke  omlijsting  een  groot  aanpassingsverniogen  aan  de  binnen-archi- 
tectuur,  kan  zelfs  in  een  lambri  of  wand  toegepast  doeltreflend  de 
schoonheid  van  het  interieur  verhoogen.  In  haar  eenvoudig  gewaad 
verhoogt  zij  den  stillen  rijkdom  der  kamer. 

Nu  is  uit  haar  aard  de  grafiek  in  haar  veelsoorlige  uitingen  als 
houtsnede,  ets,  droge  naald,  litho,  aquatint  nicer  een  handwerks- 
kunst  dan  de  schilderijkunst.  Natuurlijk  wordt  met  dit  laatste  niet 
bedoeld  de  monumentale  schilderkunst.  Deze  is,  door  hare  gebonden- 
heid  de  eenige  schilderkunst  der  toekomst,  want  zij  zal  zich  vcrhefi"end 
bovcn  emotioneele  en  individueelc  uiting,  zich  weten  op  te  stuwen 
tot  algemeene  waarde.  —  En  eigenlijk  staat  het  met  de  grafiek  evenzoo. 
De  ernstigsten  onder  hare  beoefenarcn  Iiebben  hun  weg  afgebakend. 
Het  is  een  schoon  metier,  dat  wel  het  mildst  wordt  uitgesprokcn  in 
de  gravure,  de  houtsnede  en  de  litho.  De  ets  heeft  den  bedenkelijken 
kant,  dat  er  nog  te  veel  „op  zien  komen"  gewerkt  wordt.  Het  is  voor 
een  deel  „blind"  werk.  Het  zuur  dat  de  inkervingen  der  plaat  moet 
stevigen,  speelt  den  maker  soms  niet  te  voorziene  parten. 

Maar  icder  die  lets  verstaat  van  het  stijgend  enthousiasme  van  den 
grafischen  handwerkskunstenaar,  als  hij  zijn  verbeelding,  stevig  onder- 
schraagd,  met  liefdevolle  zorg  in  hout,  metaal  of  steen  brengt,  die  zal 
ook  begrijpen  dat  met  de  langzame  opgroeiing  van  het  beeld  zijn  geest 
zich  al  sterker  spant  om  het  werk  tot  de  grootste  hoogte  op  te  voeren. 
Hij,  die  beseft  welke  innige  vreugde  het  geeft  het  schoone 
materiaal:  het  zonlichtende  koper,  het  ivoorkleurige  hout  of  de  harde 
en  toch  zoo  fluvveelig  soepele  litho-steen,  te  mogen  bewerken,  hij  kan 
ook  beter  gevoelcn  het  opwekkende,  frissche  van  grafischen  arbeid. 
Want  gelijk  de  beeldhouwcr  houwt  in  het  harde  graniet,  de  zilvcrsmid 
het  metaal  omsmeedt  tot  een  toover  van  flonkerende  vormen,  de  hand- 
werkskunstenaar in  het  algemeen  zijn  liefde  voor  het  mooic  ambacht 
paart  aan  zijn  verliefdheid  op  het  materiaal,  zoo  geeft  ook  de  waar- 
achtige  grafische  kunstenaar  zich  aan  het  schoone  ambacht,  dat  hart 
en  hand  gelijktijdig  bcroert. 

Het  begrip,  dat  het  materiaal  lets  waardevoller  is  dan  een  koude 
doode  stof  om  zijn  lusten  op  bot  te  vicren,  dat  hel  is  een  heerlijke 
materie,  waar  wel  overwogen  de  kunstzinnigste  gedachten  van  alge- 
meene  strckking   in    worden    geuit,   dat  de  stof  meer  eischt  dan  het 


58 


J.  C.  VELDHEER:  Dc  oude  Wachtcr  (houtsncde). 


59 


DE  GRAF  I  SCI  IE  KVNST  IN  DE  SAMENLEVIXG 


L.  SCHELFHOUT:  Les  Angles  (droge  naald). 

oogX'iiblikkelijkc  van  ziniielijkc  kunst,  cUit  zal  dc  grafiek  verbreeden, 
veralgemeeneu  eii  hcl  individucele  docii  uitgroeien  tot  kunst  voor 
alle  tijden. 

In  stagen  groci  zal  de  grafiek  den  bloenikelk  ontplooien  tot  kunst 
van  hcden  en  voor  de  toekomst.  Zooals  eertijds  zal  zij  weder  den  vorm 
van  het  leven  omspannen,  de  levensrijkheid  vermeerderen,  indien  de 
samenleving  —  dit  kan  niet  uitblijvcn  —  nieer  bewust  hare  onlzagge- 
lijke  macht  van  ganscher  harte  wil  erkcnnen. 

J.  G.  VELDHEER. 
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1831^1915 


^^^■S|^S553B|/l  KN  leveiishedrijl"  gcduicndc  een  zeldzame  lengte  van 

IBD'^Sr'^J'       J'^''-''^  eindigde  mcl  den  dood  van  Mesdag.  Hij  was 

iBS^jT^l^a.     in  meer  dan  een  opzicht  een  man  van  beteekenis. 

^^mfif'^^jM     ^^''^^   ^^^^  eerst,   nog"  buiten  de  vervidling  van  een 

lUvX/olmV     kunstenaarsroeping  in   dit  welgeslaagde   leven  op 

jI^^S^^^^jM\     te  merkcn  valt,  en  te  eeren,  dat  is  de  onlwikkeling 

eener  ongemeene  activiteit.  Want  wel  in  't  bijzonder 

was  Mesdag  het  toonbeeld   van  een   man  van  de  daad  en  van  onbe- 

vangen   levenshouding.   Een   eersle   bewijs  van   zijn  kloekmoedigheid 

gaf  hij   aan  de  wereld,  toen,  op  een  leefUjd,  waarin  icder  ander  zich 

al  wel  maatschappelijk  gerangeerd  gaat  achten,  door  hem  een  veilige 

positie  werd  prijs  gegeven  om   zich   le  begeven   in  de  ongewisse  en 

moeitevolle    loopbaan  van    den   schilder.   Van   den  koopman  lot  d^n 

kunstenaar  —  dat  is  zeker  een  overgang  van  het  eene  uiterste  tot  het 

andere!  Deze  daad  op  zich  zelf,  kon  reeds  als  een  uiting  van  geestdrift 

en  moed  Mesdag's  persoonlijkheid  docn  hoogachten.  En  al  is  het  waar, 

dat  hij  zich  daarbij  voor  materieele  benauwenis  gevrijwaard  kon  weten, 

hij  riskeerde  het  toch,  in  plaats  van  een  welvarend  zakenman  te  wor- 

den,  in  de  nieuwe  loopbaan  maatschappelijk  te  verongelukken. 

Hij  ging  toen  naar  Brussel,  gesteund  door  den  raad  van  Alma 
Tadema;  hij  oefent  zich  daar  in  teekenen  en  schilderen  onder  leiding 
van  Roelofs.  En  hij  studeert  met  hardnekkigen  ijver,  met  nauwgezettcn 
ernst;  hij  wil  voor  alles  dengdelijk  onderlegd  zijn.  Zoo  zijn  er  van 
hem  uit  dien  lijd  minutieuse  studies  bekend.  Maar  zijn  eigenlijke 
ontwikkeling  neenit  eerst  een  vasten  koers  aan,  toen  hij  door  een 
toevallig  verblijf  in  Norderney  de  zee  tot  thema  van  zijn  schilder- 
oefeningen  vond. 

Zijn  werkelijkc  gaven  ontplooiden  zich  nu  vrijelijk  en  wijd  uit,  in 
[  gezicht  van  de  matelooze  ruimte,  tegenover  (hit  schouwspel  van 
rustelooze   beweging.    Hij   bleef  eenigen  tijd   in   die   slreek,  ging  toen 
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zich  vesligen  in  Scheveniiigen,  werkle  hard  met  oog  en  hand,  dagaan 
dag,  bij  alle  getijen  —  en  groeide  uit  tot  den  zeeschilder,  die  weldra 
alom  zou  geprczen  worden. 

De  man  van  de  daad  —  realiseerend  de  rustelooze  inspanning 
van    zooveel   jaren   oefening,   in   een  eindelijke  kunstuiting  van  kloek 

en  stevig  gehalte  —  we  meenen  daar- 
mec  loch  in  den  artiest  Mesdag  nog 
iets  van  den  praktisch  gezinden  voort- 
varenden  handelsman,  die  hij  aanvan- 
kelijk  was,  te  kunnen  herkennen.Want 
men  voelt  bij  het  werk  van  Mesdag, 
dat  het  is  de  uiting  van  een  man  met 
weifelloozen  geesl,  doortastend  van 
aanpakken,  die  stuur  over  zijn  han- 
delingen  heeft,  met  een  benijdens- 
waardig  zelfvertrouwen  recht  op  zijn 
doel  aanstevenend.  Deze  deugdelijke 
nuchterheid  zette  zich  voort  bij  den 
schilder,  die  wel  zal  geoordeeld  heb- 
ben,  dat  een  schilder  moet  schilderen 
en  niets  dan  dit.  Wat  zou  hij  verder 
zoeken,  indien  hij  bekwaam  is  een  zee 
te  scliilderen,  geHjk  zij  zich  voordoet, 
die  blijk  geeft  met  alle  wisselvalligheden  van  vormen  en  kleurnuances 
in  het  onmetelijk  waterveld  vertrouwd  te  zijn,  die  de  golven  kan  uit- 
vormen,  stevig  in  de  lendenen,  zoodat  ze  van  uit  het  eindelooze  in  immer 
veerkrachtigen  gang  schijnen  aan  te  rollen  —  die  daarbij  de  visschers- 
schuiten  kent  en  ze  natuurlijk  weergceft,  giijdend  over  de  deiningen, 
of  steigerend  op  de  golfkammen  —  en  die  dat  alles  dan  vermag  te 
schilderen  met  kordaten  ruimen  streek,  vol  in  de  verven,  in  een  klare, 
natuurlijke  kleur,  zoodat  er  tafereelen  ontstaan  vol  van  beweging  en 
met  ruimteuitdrukking  bovenal?  Zoo  ongeveer  zal  de  opvatting  van 
schoonheid  en  kunstbedrijf  bij  Mesdag  geweest  zijn.  Een  zeestuk  van 
Mesdag,  het  is  bovenal  gezond  van  inhoud  en  forsch  van  postuur;  het 
heeft  daarmee  eigen  een  boeiende  realiteits-schijn. 

Maar  de  man  van  de  daad,  met  den  onvertroebelden  blik,  de 
organisator,  werd  ook  nog  in  Mesdag  gevonden  buiten  zijn  schilders- 
praktijk.  Kunstgenootschappen  werden  door  hem  bestuurd,  tentoon- 
stellingen  geregeld  en  zijn  invloeden  in  het  buitenland  wendde  hij 
aan   voor  de  belangen  der  hollandsche  kunst.  Daarmee  heeft  hij  hier 


H.  W.  MESDAG. 

(Phot.  A.  J.  M.  Skinmctz,  Den  Haag). 
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H.  \V.  MESDAG. 

(Phot  A.  J.  M.  Steinniclz,  Den  llaaci). 

schilders  aan  zich  verplichl,  vecl  nicer  dan  hcl  or  wellicht  weten.  En 
wat  ten  slotte  bovenal  als  gctuigenis  van  zijn  activileit  thans  moet 
wordcn  gcreleveerd,  dat  is  de  kostbare  verzanieling  van  fransche  kunst, 
door  hem  aangelegd  en  die  hij  later  in  haar  geheel  aan  zijn  land 
heeft  gcschonkcn,  als  Museum  Mesdag.  Zoo  is  het  zeer  lange  levens- 
bedrijf  van  dezen  mensch  in  meer  dan  een  opzicht  voor  de  wereld 
ten  zegen  gcweest. 

W.  STEENHOFF. 
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KUNSTBERICHTEN 

TENTOONSTELLINGEN 


VAN  ONZE  EIGEN 
CORRESPONDENTEN 


:-:    :-:    DEN  HAAG    :-:    :-: 

C    ,1.  MAKS  IX  DE  KUNSTZAAL  PICTURA. 

het  conservatieve  Den 
Haag,  de  bakermat  van  de 
naar  haar  genoemde  roem- 
ruchte  school  van  de  Ma- 
rissen,  Israels,  Mauve  en 
Bosbooni,  heeft  eindelijk 
het  modernisme  zijn  intree 
gedaan.  —  Wcl  kenden  we  het  Futurisme, 
maar  van  de  jongere  Amsterdam mers  was 
hier  nog  heel  wcinig  te  zien  geweest.  Eigen- 
belang  en  tegenzin  hadden  steeds  hun  best 
gedaan  cm  vrecmde  invloeden  te  weren,  met 
het  gevolg  dat  Den  Haag,  eertijds  aan  de  spits 
der  kunstbewcging  in  ons  land,  langzamer- 
hand  afzakte  tot  den  rang  van  een  provincie- 
stad,  waar  de  hoofdstad  al  sinds  eenigejaren 
hare  plaats  als  toongeefster  had  ingenomen. 
Pulehri  Studio,  door  geen  jongc,  frissche 
krachten  mecr  gesteund,  leed  aan  seniele  af- 
takeling,  was  nict  meer  bij  niachte  de  interesse 
gaande  te  houdcn.  De  concurrcntie  met  den 
kunsthandel,  die  zelf  tentoonstcllingen  arran- 
gecrde  gaf  haar  den  doodslcek.  En  de  Kunst- 
kring  was  machteloos  bij  gebrek  aan  eigen 
lokaliteit  en  steeds  dringend  geldgebrck. 

Totdat  het  eerwaarde  gcnootschap  ineens 
zijne  tradities  ontrouw  wcrd  en  den  expres- 
sionist Sluyters  en  den  cubist  Schelfhout 
uitnoodigde  in  zijne  zaien  te  exposeeren. 

Tegclijkertijd  hield  de  kunsthandel  Pictura 
een  tentoonstelling  van  de  werken  van  C.  J. 
Maks,  den  schilder  van  het  cabaretlevcn,  van 
de  demi-mondaines  en  de  paardrijdstcrs,  den 
kunstenaar  die  in  het  cafe,  de  tingel-tangels 
en  het  circus  zijn  arbeidsveld  vindt. 


Maks,  die  vroeger  in  Spanje  de  werken  van 
Velasquez  bestudeerde,  er  o.  a.  een  levens 
groote  copie  vervaardigde  naar  het  beroemde 
doek  ,.De  ovcrgave  van  Breda",  heeft  van 
den  grooten  Spanjaard  de  liefde  geerfd  voor 
het  breede  schilderen,  voor  den  kloeken  aan- 
pak  van  het  onderwerp,  voor  de  grijze  koele 
toonscala's,  het  zakelijke  realisme. 

Zijne  chanteuses  de  cafe-concert,  in  haren 
kermisopschik,  de  West-Indische  mulattin  met 
de  brutale,  plompe  grijns,  de  canailleuse 
straatmeiden  hunne  cigaretten  rookende, 
ze  doen  plastisch  aan  het  werk  van  Hreitner 
denken,  wiens  diepe,  welige,  toonvolle  kleur 
ze  echter  niissen. 

Deze  is  bij  Maks  het  tegenovergestelde  daar- 
van:  krachtig  toch  grof,  ongebrokcn  schier 
aangebracht,  ingeschoten  dof.  Zijne  schilde- 
rijen  bezitten  dikwijls  iets  onafs  en  weinig 
verdieps,  welke  gebreken  een  juiste  karak- 
teristiek  en  een  vlotte  directheid  niet  altijd 
goed  weten  te  maken. 

Zij  hebben  waarde  als  de  arbeid  van  een 
krachtniensch,  die  het  fijne  beschaafde  wel 
kent,  toch  niet  wil  geven,  en  die  zijne 
forsche  zienswijze  op  pootige  wijze  het  pu- 
bliek  opdringt. 

JAN  TOOROP  IN  DEN  KUNSTHANDEL 
KLEYKAMP  TF  s-GRAVENHAGE.  2,»:  De 
tijd  heeft  Toorop  in  het  gelijk  gesteld !  Evenals 
alle  groote  schilders  is  hij  in  het  eerst  niet 
begrepen,  en  werd  hij  als  kuns'.enaar  niet 
erkend.  Wij  hcrinneren  het  ons  nog  zcer  goed, 
dat  ongeveer  een  goede  20tal  jaren  geleden 
hij  voor  het  eerst  exposeerde  in  den  Haag- 
schen  Kunstkring.  die  toen  nog  boven  Hiche 
zijne  lokaliteiten  had. 
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Men  stond  versteld  over  een  zoodanige 
schildering,  cen  opvatling  als  vvaarvan  dc 
drie  Bruiden  getuigenis  aflegde,  de  syniboliek- 
decoralieve  kiinst.  Men  vcrstond  niet  de 
bedoeling,  vond  kunst  niet  het  oplossen  van 
raadselljes,  en  al  veroordecld,  als  die  niet 
iiit  ziclizclf  sprak,  net,  alsof,  notabenc,  de 
Egyptisciic  en  Boudhiistische  kunsten,  oin  van 
de  andere  Oostersche  kunstcn  nog  maar  to 
zwijgen  voor  ieder  niet  ingewijden  open  boe- 
ken  zijn. 

De  kleuren,  de  primaire,  vonden  geen  bc- 
wondering,  ontstelden,  gewend  als  men  was 
aan  de  gedenipte  tonen  van  de  aanbangers 
der  Haagsche  school.  Wei  werd  de  groote 
knapheid  van  Toorop  erkend,  niaar  men  oor- 
deelde  die  verkcerd  toegepast,  cen  bctere 
zaak  waardig.  Daarbij,  werd  beweerd,  en  niet 
zonder  reden,  dat  hij  vcel  te  gevoclig  was 
voor  vreemde  invloedcn;  dat  eigentlijk  de 
echle  Toorop  nog  op  zich  liet  wachten,  door- 
daf  deze  zicli  altijd  achler  andercn  verschool. 
Zclfs  cen  lOtal  jaren  geledcn  hoorden  wc  nog 
in  Pulchri  schoorvoetend  toegcven,  dat  hij 
wel  een  kunstenaar  was,  terwijl,  an  fond, 
men  hem  toch  meer  als  cen  aanstcller  bc- 
schouwde,  die  niet  au  sericux  kon  wordcn 
genomen. 

Kn  hoc  wordt  over  Toorop  thansgedacht? 
Nu  heeft  hij  plaats  genomen  onder  de  eersten 
van  dczcn  tijd,  wordt  zijne  veelzijdigheid 
erkend,  zijn  gemakkelijk  talent  bcwondcrd,  en 
zijne  eigenheid  gczocht  in  dc  wijze  waarop  hij 
reageert  op  de  verschillende  aandoeningcn, 
door  andere  kunstcn  bij  hem  opgewekt.  Zijn 
geest  is  als  een  briljant  waarvan  dc  vcle 
facetten  reflecteeren,  wat  er  om  ons  been 
gebeurt,  wat  de  gemoedcren  bezig  hoiidl. 
Vrocger  was  dit  het  symbolisme  met  zijne 
esotherischc  mystiek,  door  den  Sar  I'cladan 
in  zijn  „Hose  Croix"  gcpropagandeerd,  later 
warcn  bet  de  Egyptischc  en  Chineeschc  kun- 
stcn met  hunne  monumentalitcit  en  kleurig 
lijnendccoralief,  vervolgcns  de  wctenschai)- 
pclijke  lichlonllcdingen  van  een  Seurat  en 
een  Signac.  die  hem  tot  het  styleeren  als  in 
de  „I)orpelwachters  der  Zee"  brachten,  dat 
in  het  consequent  doorvoeren  van  de  stippcl- 
mcthode  lot  de  monumentale  groolhcid  van 
cen  Hyzantijnschen  mozaiek  werd  ;  kwamcn  de 
primitieven  hem  inspirecren  in  de  lijne  deli- 


cate, zoo  innig  verdiepte  portretjcs  met  pot- 
lood  of  krijt  geteekend,  waarin  Toorop  zich 
den  grooten  psycholoog  van  dczcn  tijd  toonde. 

Xooit  is  hij  tevrcden  gewcest  met  cen  genre. 
Tclkens,  als  hij  daarin  wat  schoons  heeft 
bercikt,  zijn  het  andere  problemcn  die  zijnen 
zockcnden  geest  bezig  houden,  die  opgelost 
nioeten  wordcn.  In  den  laatsten  tijd  is  liet 
de  Katholieke  Kerk  die  zijne  liefde  bezit. 

Dat  cen  man  met  zulk  cen  sterken  drang 
naar  het  bovennatuurlijke  tot  het  Katholieke 
geloof  overging,  wien  zou  dat  verwondercn. 

Hier  in  de  Kerk  toch  is  Toorop  o])  zijne 
plaats.  Daarvoor  schicp  hij  de  magistrale 
apostclkoppen,  dc  lanatischc  zclotische  lypen, 
als  geroepen,  om  door  bun  extatisch  gods- 
vertrouwen  het  wankelende  menschdom  voor 
afval  te  behoeden ;  maakte  hij  de  velc  zacht- 
ooglge,  liefdevoUe  Christusfiguren  en  die 
wonderbare  teckening  „.\doratie",  waar  de 
aanbidding  uit  alle  huizen  opstijgt.  In  den 
laatsten  tijd,  als  reminiscentien  van  den 
volkerenkrijg,  ontstonden  de  teekeningen  als 
„hct  Heilige  schreed"  en  „\on'  waar  het 
Heilige.  gesymboliseerd  in  een  vluchtende 
figuur,  zich  afwcndt  van  de  tooneelen  van 
plundering  en  barbarij,  beducht  voor  be- 
zoedeling. 

Toorop  en  de  Kerk,  ze  hebben  elkaar  noo- 
dig.  Den  eersten  geeft  het  de  gelcgenheid  zich 
volkomcn  te  uiten,  waar  nog  zoovele  wanden 
en  altarcn  wachten  op  versiering.  Het  Katho- 
licisme  heeft  in  hem  den  grooten,  vcelzijdigcn 
kunstenaar  gevonden,  die  de  oude  dogma's 
op  moderne  wijze  levend  wcet  te  maken. 
G.  D.  GHATAMA. 

■■-■■     ■•-■■       OXFORD        -:     :-: 

XHIBITION  OF  BELGI- 
AN ART.  *  GALLERIES 
OF  ME.SSRS.  RYMAN  A- 
Co.  In  MEI-JUNT  1915 S* 

JHI^&ALdJi^/iVI  ^'^  ^^^  wondcrschoone 
j^^U^^^^SAn  Oxford  werd,  voorname- 
lijk  op  initiatief  en  door 
(le  zoigen  van  den  Antwerpschcn  Icttcrkun- 
dige  Jozcf  Muls,  cen  tentoonslclling  van  Bd- 
gische  kunst  georganiseerd,  wclke  nicer  dan 
200  nummers  telde.  Alle  stukken  kunnen  we 
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dan  ook  onmogelijk  vcrmclden;  een  aantal 
waren  o.  a.  reeds  op  de  tentoonstelling  der 
Portrait  Society  te  Londrn  te  zien  geweest. 
We  vergenoegen  cr  ons  dus  mec,  hier  en 
daar  een  grecp  te  doen  lusschen  de  werken 
welke  bijzonder  onze  aandacht  Irokkcn. 

Zoo  waren  er  b.v.  van  James  Ensor,  den 
zonderling,  die  naar  jaren  reeds  tot  de  oiide 
garde  behoort,  maar  nog  steeds  eenigszins 
als  liet  „enfant  terrible"  van  onze  schilder- 
school  wordt  beschouwd,  niet  minder  dan 
tien  scliilderijen;  daaronder  van  zijne  aller- 
vroegsle,  als  de  Vrotiw  met  den  wipneus  van 
1879,  Chinoiseries  van  1880  en  Musique  russe 
van  1881.  Dit  zijn  data  in  de  geschiedenis 
der  Belgische  schilderkiinst.  Kiig.  Laernians 
had  een  paar  groote  karakteristieke  figuren- 
stukken,  Lenle  en  Herfst ;  Leo  Frederic  een 
aantal  landschapjes,  wat  droog  en  hard  naar 
onzen  smaak ;  Theo  van  Rijsselberghe  een 
keuze  gestippelde  portretlen  en  portret- 
studies ;  Alex.  Marcette  een  half  dozijn  vlot 
—  misschien  al  te  vlot  —  gedane  akwarellen; 
Uytterschaut,  eveneens  akwarellen ;  Ch.  Mer- 
tens  eenige  in  Engeland  uitgevoerde  landschap- 
schetsjes. 

Enkele  jongeren  waren  goed  vertcgenwoor- 
digd,  o.  a.  G.  van  de  Woestijne  en  Valerius  de 
Saedelcer.  Van  den  eerste  een  Breugheliaan- 
schen  Boerenkop,  flauwtjes  met  groen  op  dock 
geteekend,  en  nog  een  anderen  kop  getiteld: 
de  Winter  van  luli  in  Vlaanderen ;  ziJn  cigen 
dochtertje,  conterfeitte  hij  als  vluchtelinge  in 
Wales:  een  verbijsterd  kinderfiguurtje,  met 
groote  oogen  kijkend  naar  het  vreemdebergen- 
landschap,  die  dat  kleine  schepscltje  uit  de 
Vlaamsche  vlakte  nog  veel  spookachliger  ziet 


dan  ze  in  werkelijkheid  zijn  Van  den  gothi- 
scerenden,  soms  japaniseerenden  De  Saedeleer 
een  Sneeuii>ge:icht  uit  Vlaanderen,  en  eenige  in 
Engeland  uitgevoerde  studies:  Siveet  Solitude 
of  Cardigan,  The  Vale  of  the  Rheidol,  Tau- 
castel  Farm.  Ook  Pierre  Paulus  stak  in  Enge- 
land de  hand  uit  de  mouw  en  vertoonde  ons 
eenige  schetsen  van  de  oevers  van  den  Theenis. 
Een  aantal  bescheiden  maar  knajipe  stukjcs 
van  A.  Pinot  verdienden  eveneens  de  aandacht. 
Onder  de  verdere  tentoonstellers  vcrnielden 
we  nog :  V.  Gilsoul,  Aug.  Donnaj',  F.  Smeers, 
A.  Rassenfosse,  A.  Delaunois,  Alb.  Claes. 

Een  zaaltje  was  ingeruimd  aan  de  prent- 
kunst ;  daar  vonden  we  flink  werk  van 
A.  Baertsoen,  V.  Gilsoul,  A,  Delstanche,  Marie 
Danse-Destree.  A.  Delaunois,  M.  van  der  Loo, 
J.  C-elos,  e.  m.  a.  In  een  ander  zaaltje  was  het 
beeldhouwwerk  vereenigd ;  de  Marnix  van 
De  Vigne,  een  figimrlje  van  J.  Dillens,  een 
buste  van  Vincotte,  teedere  figuren  en  reliefs 
van  Victor  Rousseau,  stoere  koppen  en  torso's 
van  G.  Minne,  een  tors  van  d'Haveloose,  eenige 
vlugge  studies  van  Rik  Wouters,  medailles 
van  De  Vreese  en  figuren  van  P.  Dubois. 

Uit  deze  korte  opsomming  moge  blijken 
hoe  verscheiden  en  veelzijdig  deze  tentoon- 
stelling was  —  en,  al  vermocht  ze,  evenmin 
als  eenige  andere  in  Engeland  ingerichte 
tentoonstelling,  geen  volledig  beeld  te  geven 
van  een  tegenwoordigen  bloei  der  Belgische 
kunst  —  toch  heeft  ze  zeker  in  een  geheel 
nieuwen  kring  de  kunst  van  ons  zwaar  ge- 
teisterd  land  doen  kennen  en  waardeeren. 
Dit  niocht  o.  a.  blijken  uit  het  feit,  dat  er 
voor  een  bedrag  van  &  700  werken  verkocht 
werden.  B. 


BOEKEN  EN  TIJDSCHRIFTEN 


X  het  Mei-nummer  van  De 
Gids  publiccerde  de  Heer 
Schmidt-Degencr,  onder 
den  litel  Het  lot  der  nae- 
Inereelste  Beweeglijkheid 
een  opstel  over  Rembrandt, 
dat  eng  verband  houdt  met 
de  in  Onze  Kunst  verschenen  Nachtwacht- 
studies  van  dezen  medewerker,  en  waarop  wij 
dan  ook  nieenen  hier  eenigszins  uitvoerig  de 
aandacht  te  moeten  vestigen. 


De  schrijver  bedoelt  lets  te  geven  als  een 
schcts,  een  omtrek  van  een  Rembrandt-bio- 
grafie  —  maar  dan  opgevat  op  een  wijze,  die 
merkbaar  verschilt  van  wat  ons  in  de  meesle 
Remi)randt-biografieen  geboden  wordt.  Het 
uilpluizen  van  levensbijzonderheden,  het  aan 
het  licht  brengen  van  data  en  documenten, 
het  samenstellen  van  critische  catalogi  —  dat 
allcs  is  ongetwijfeld  kostbaar  en  noodzakelijk 
werk,  waarvoor  oneindig  veel  kunde,  geduld, 
onverdroten  werkkracht  en  wetenschappelijke 
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mclhodick  noodig  zijn.  Maar  daarmcde  hect't 
tie  kiinsthistorie  gccnszins  liaar  laatste  woord 
gczegd;  ccn  proeve  van  hetgcen  zij  daarbuiten 
en  daarboven  nog  le  doen  hecft,  wordt  ons 
in  dczc  studie  gegcven.  „De  kern  dcr  levcns- 
bcschrijving  is  een  besclirijving  van  lict  ocuvre 
of  bcter  een  besclirijving  van  het  inncrlijk 
Icven  dat  in  het  oeuvrc  tot  iiiting  komt,"  zegt 
de  auteur;  dit  zieleleven  schetsl  hij  in  groote 
trekken.  aan  de  hand  der  bekendc  biografischc 
gegevens,  die  in  het  werk  van  den  mcester 
bun  onvermijdelijke  wcerspiegeling  vonden. 
Maar  vooral  legt  schrijver  er  zich  op  toe,  na 
fe  gaan,  welkc  cvolutie  Hembrandfs  aesthclica 
doorniaakte;  welke  waren  zijnc  —  bewuste 
of  onbewuste  —  begrippen  en  inzichten  over 
kunst  en  schoonhcid,  hoe  ontwikkelden  zij 
zich  in  den  loop  der  jaren,  onder  innerlijke 
beweegredenen  of  uitwendige  invloeden".' 

De  geschiedenis  dezcr  cvolutie  heeft  men 
te  volgen  in  de  werken  van  den  meester; 
daarbuiten  vindt  men  bij  Rembrandt  al  heel 
vveinig  houvast;  zijne  esthctische  i)rinci|)es 
bracht  hij  in  praktijk  met  penseel  of  etsnaald, 
maar  lichtte  hij  niet  toe  met  het  woord.  Toch 
vindt  men  in  een  biief,  dien  hij  in  1639  aan 
Constantijn  Huygens  sclireef,  een  naieve  aan- 
prijzing  van  twee  zijner  vroege  werken,  een 
Graflegging  en  een  Opslanding.  waarin  „die 
mceste  en  naetuereelstc  beweegchelykhcit  in 
gcopserveert  is."  Hiermee  geeft  de  meester, 
zonder  het  zelf  te  weten  een  klinkende  esthc- 
tische belijdenis.  Zijne  tijdgenooten  zouden 
het  zoo  niet  hebben  begrepen,  maar  in  het 
licht  der  kunsthistorie  krijgen  dcze  woorden 
voor  ons  een  heel  bijzondere  beteekenis.  Ze 
zijn  eene  huldiging  van  de  Barok,  die  juist  in 
deze  jaren  in  Vlaanderen  haar  opperste  triom- 
fen  viert.  De  schrijver  geeft  hier  een  belang- 
wckkende  kenschetsing  van  het  begrip  „barok", 
niet  in  de  engc  beteekenis  van  een  bouwstiji, 
maar  in  den  ruinicn  zin  van  een  kunslop- 
vatting,  zooals  die  in  verschillende  tijdvakkcn 
der  kunstgeschiedenis  tot  uiting  komt. 

Met  geringe  rcstricties  bevestigt  Hemhrandt's 
werk  zijner  eerste  ])eriode  dan  ook  volkomen 
deze  richting;  reeds  bcgon  een  kentering  zich 
te  doen  voorgevoelen,  toen  liij  er  toe  kwam 
om  in  de  Xachtwachl  de  Barok  in  haar  uiterstc 
consequenties  door  te  voercn.  Hier  heeft  de 
I5arok  ,,haar  groote  slag  gestagen.  Haar  kracli- 


ten  hebben  zich  hier  als  het  ware  uitgewoed. 
Vormelijk  en  geestelijk  was  hier  alles  ver- 
wczenlijkt  wat  de  stijl  gewild  had  :  oogenbliks- 
slemming,  bewcging,  jiathos  . . ."' 

„l)aarna  komt  de  reactie  Over  Rembrandt's 
werk  en  over  zijn  leven  breidt  de  stilte  zich 
uit.  Het  oogenblik  is  gekomcn,  dat  Rembrandt 
zich  welbcwust  afkeert  van  wat  hem  tot  nog 
toe  zoo  machtig  bekoord  bad.  De  mode- 
schiUlcr,  de  grand  seigneur,  de  man  van 
Europecsche  vermaardheid  Ireedt  in  de  cou- 
lissen  terug.  Vernuft,  zwier,  stoutheid,  het 
schijnt  al  verlorcn.  Hij  gaat  lets  anders  obser- 
vecren  dan  de  Xacliicrcelsle  Bewccglijkhcid . . ." 

Men  weet  tot  welke  catastrofe  het  Xacht- 
wacht-paroxisme  en  den  daarop  gevolgden 
inkcer  ilen  mcester  ten  slotte  zou  leiden  . . . 
Maar  lerwijl  zijn  leven  nicer  en  nicer  dreigde 
een  schipbreuk  te  worden  —  niet  op  roman- 
tische  kli])pen,  maar  in  de  Hollandsche  niod- 
der  —  verklaart  en  verheldert  zijn  werk. 
„De  kalmecrendste  werkelijkheid  komt  ons 
verkwikken,  frisschcr,  luchtiger  dan  Rem- 
brandt ze  ooit  gekend  hecft:  een  werkelijkheid 
zonder  bijbedoelingen.  Hij  doorlccft  zijn  dagen 
in  de  stemming  van  een,  die  van  zvvare  pro- 
blemen  onthevcn  is;  die  zich  in  het  alledaag- 
sche,  in  het  kunstclooze  mag  vermeien,  en 
die  in  de  nuchterste  natuur  flaneeren  gaat . . .' 

„In  deze  vier  of  vijf  jaren  ligt  zijn  geest  als 
het  ware  een  tijdlang  braak.  Zijn  inzichten 
worden  grondig  vernieuwd.  De  barok  schijnt 
vergeten,  als  had  zc  nooit  bestaan  . . .' 

Zoo  komt  het  wonderlijke  jaar  1648  met  de 
Emmausgangers,  den  Samaritaan  . . .  De  Barok 
met  haar  theaterstijl  heeft  plaatsgcmaakt  voor 
verborgen  ontrocring.  Waar  de  kunstenaar  er 
cens  alles  op  zette  om  het  moment  voor  te 
stellen,gaat  hij  er  tlians  met  alle  middelen  naar 
streven  om  het  moment  te  overwinnen,  om 
het  te  doen  durcn  in  een  mijmering  die  ons 
aan  de  werkelijkheid  ontvoert.  In  droomcn 
verlorcn  is  de  z.g.  Xicolaas  Bniyningh  te 
C.assel;  in  het  verrc  verleden  leeft  de  man 
met  Ilomerus'  buste,  thans  te  New- York ;  en 
Asnath,  op  den  Aartsvaderlijken  Zegen  te 
Cassel,  blikt  in  de  versle  tockomst . .  . 

Maar  Rembrandt's  noodlot  zou  voltrokkcn 
worden.  „()ok  de  stilte  van  1648  werd  hem 
niet  lang  gegund.  De  onrust  klopt  spoedig 
aan.  Hij  had  het  mondain  succes  geminacht. 
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hij  had  zich  van  de  wereld  afgekeerd  om 
zichzelf  te  zijn;  en  de  wereld  wreekt  zich  . . ." 

En  toch  vermag  het  ongeluk,  hoe  ongenadig 
het  dezen  mensch  ook  treft,  den  kunstenaar 
niet  te  raken;  zijnc  gejaagdheid  speurt  men 
alleen  in  de  snellere  uilvoering  —  ze  wordt 
slechts  in  een  paar  uiterste  gevallen  in  de 
conceptie  zelve  herkcnd.  Maar  op  den  gecst 
van  zijn  droomers  drukt  Rembrandt's  eigen 
stemming  zwaar;  men  denke  aan  de  tragische 
figuur  van  zijn  brocder  Adriaen,  die  hij  in 
dien  tijd  telkens  schildert,  en  bovenal  aan  de 
macabere  Anatomic  van  Dr.  Deijman  in  het 
Rijksmuseum. 

Dit  stuk  geeft  den  schrijver  aanleiding  tot 
een  treft'ende  vergelijking  met  de  Analomie 
van  Dr.  Tulp,  die  zoo  geheel  volgens  de  prin- 
ciepen  der  naeluereelste  beweeglijkheid  was 
opgevat,  en  stelt  al  den  afstand  in  het  liclit, 
die  beide  composities  scheidt. 

„Evenals  de  middeleeuwers  het  voor  hem 
hadden  gedaan,  elimineert  Rembrandt  de  be- 
wegingsfunctie  van  het  gebaar,  om  slechts  de 
beleekenis,  de  inhoud  ervan  over  te  houden. 
Het  gebaar  is  niet  meer  dan  de  uiterlijke 
reactie  op  wat  er  in  den  geest  omgaat;  een 
bepaalde  reflex,  die  een  of  andere  aandoening 
begeleidt."  Zoo  in  den  Saul  en  David.  Zoo 
weet  hij,  door  middel  van  het  gebaar,  zijn 
psychologische  exposes  te  rekken,  als  in  zijn 
Pilalus,  in  de  Staalmeeslers;  en  ook  laat  hij 
zijn  figuren  een  werktuigelijke  beweging  uit- 
voeren  terwijl  zij  in  verre  gedachten  zijn 
verzonken,  als  in  zijn  Six('). 

Enkele  der  belangrijkste  werkcn  van  om- 
streeks  1655  worden  dan  aan  deze  opnier- 
kingen  getoetst,  zooals  den  reeds  genoemden 
Aarlsvaderlijken  Zegen,  de  Bathseba  uit  den 
Louvre,  den  Saul,  de  gunsleling  Haman  te 
Petersburg,  en  vooral:  de  Zelfportretten  uit 
dien  tijd. 

Wanneer  de  „menschelijke  gerechtigheid" 
ten  slotte  haar  loop  heet't  gehad,  wanneer 
Rembrandt   alles   ontnomen   is,  wat  hij  met 


(•)  ..A  man  when  going  out  of  doors  puts  on  his 
gloves  quite  unconsciously"  merUte  Darwin  op  in 
zijn  E.ipression  of  the  limo'tions  in  mun  and  animals 
(Cliapt.  II,  zeker  wel  zontler  te  bevroeden.  dat  Rem- 
brandt daarvan  een  trelTende  illustratie  gegeven  had. 


liefde  had  verzameld,  wanneer  hij  den  kelk 
tot  op  den  bodem  heeft  geledigd,  „dan  komt 
hij  als  uit  duisternissen  aan  het  licht  getreden. 
Geen  spoor  van  wrok  of  bitterheid  blijft 
achter.  Er  is  lets  als  een  nieuwe  wereldbe- 
schouwing  in  hem  . . . ."  „Zijn  stemming  is 
blijmoedig.  Als  een  die  been  is  over  hoop 
en  begeeren,  zoo  ziet  hij,  in  zijne  laalste 
zelfportretten,  het  leven  aan.  lets  van  de 
zielsrust  van  1648  keert  eindelijk  terug.  Maar 
ditmaal  definitief,  zeker,  onverstoorbaar  . . .' 
„Deze  man  van  uitersten,  die  diepten  van 
weedom  doorgrond  had,  beschouwt,  wanneer 
liij  over  het  aardsche  been  is,  de  topijen  der 
menschelijkc  vreugd.  De  oogenblikken  duren 
in  sprakclooze  opgetogenheid.  De  tijd.  vroeger 
in  verpeinsdheid  doortobt,  vcrstrijkt  thans  in 
zaligheid." 

Uit  deze  jaren  dateeren  de  Staalmeeslers, 
Homerus,  het  zelfportret  bij  Carstanjen.  en 
vooral  die  heerlijke  Trilogie  der  Liefde:  de 
Terugkeer  van  den  verloren  Zoon  (Petersburg), 
het  Joodsche  Bruidje  (Amsterdam)  en  het 
Familietafereel  (Brunswijk'. 

Hier  is  Rembrandt  opnieuw  schilder  van 
oogenblikken  geworden—  maar  oogenblikken, 
die  een  eeuwigheid  van  geluk  insluiten.  .,Wat 
viel  er  na  deze  triumfen  nog  te  bereiken? 
Zijn  kunst  sluit  als  in  een  kringloop.  Hij  was 
begonnen  met  het  leven  te  verheerlijken  en 
hij  eindigt  er  mee  "  Eivenals  jaren  her.  obser- 
vcert  Rembrandt  in  zijn  opperste  schepping 
weer  de  naeluereelste  beweeglijkheid.  — 

Ziedaar  een  zeer  korte  samenvatting  van 
deze  studie,  welke  zeker  verdient  in  haar 
geheel  met  aandacht  te  worden  gelezen.  In 
de  overstelpende  en  soms  vrij  saaie  ,.Rem- 
brandt-literatuur"  heeft  zij  de  niet  geringe 
verdienste,  nieuwe  gezichtspunten  te  openen, 
het  nauwe  spoor,  vaarin  gaarne  zelfgenoeg- 
zaam  wordt  doorgedraafd,  te  verruimen.  en 
er  werkelijk  toe  bij  te  dragen,  de  evolutie 
van  Rembrandt's  kunst  betertedoenbegrijpen. 
Meer  dan  een  schets,  een  proeve  heeft  de 
auteur  echter  niet  bedoeld  te  geven.  en  wij 
hopen  dan  ook  onze  lezers  eerlang  nieuwe 
vruchten  van  zijn  arbeid  in  de  aangewezen 
richting  te  kunncn  aanbieden.  B. 


^^ 
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TENTOONSTELLING  VAN  OUDE  KUNST 
UIT  HEX  BEZIT  VAN  BEWONERS 
VAN   HAARLEM   EN  OMSTREKEN  ) 

X   ecu   oiul  —  licel  oud  kwarticr  van  Haarlem  ligt 
hcl  Frans  Hals-museum. 

Om  een  vierkanten  hot',  stiekt  het  zijne  zalen 
uil.  Slil  is  het  er  en  ruslig',  zooals  dat  aan  een 
()u(ie-^hulnenhuijs  betaanit.  Want  dit  was  het 
eerlijds. 

In  160()  noodigde  de  aloude  Rederijkerskamer 
der  Pelikanisten,  onder  de  zinspreuk :  „Trou  moet  Blijcken''  alle  bekcndc 
zusteivereeniohigen  uit  tot  het  houden  van  Qen  groot  Landshecrlijk 
Juweel.  Het  doel  daarvan  was  een  som  gelds  bij  elkaar  te  brengen, 
voor  een  bijdrage  tot  het  slichten  van  een  huis  van  weldadigheid  op 
een  terrein,  gelegen  tusschen  de  beide  Heilige  Landen,  het  Groot  en 
het  Klein  Hciligland.  door  Jhr.  Franciscus  van  Bekestein  geschonken. 
Een  verloting  brachl  het  benoodigde  kapitaal  bijeen,  waardoor  met 
den  bouw  in  1(507  kon  worden  bcgonnen. 

(')  (ic'limulcn  van  12  .Iimi— 14  .lull. 


Onze  Kunst,  Deel  XXVIII,  SfpUmher  1915. 
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Een  der  eerste  regenten  was  Pieter  van  Campen,  de  vader  van  den 
beroemden  Jacob,  terwijl  als  bouwmeester  optrad  Lieven  de  Key, 
de  Zuid-Nederlander,  die  in  Haarlem  het  anibt  van  stads-stecnhouwer 
bekleedde,  de  schepper  van  de  wijdvermaarde  Vleeschhal. 

Het  geslicht  beslond  uit  een  hoofdgebouw  met  zijvleugels  om  een 
binnenplein  gelegen,  zooals  de  typische  vorm  van  alle  hofjes  is.  Aan  het 
Groot  Heiligland  bevond  zich  de  voorzijde  met  een  opening,  welke 
toegang  gaf  tot  de  binnenplaats.  Later  werd  deze  overwelfd,  terwijl  aan 
de  straatzijde  een  poort  met  dear  of  hek  het  gebouwencomplex  afsloot. 

Twee  eeuwen  mocht  het  huis  den  ouderdoni  tot  onderdak  dienen. 
In  het  begin  der  IG^e  eeuw  deden  de  weezen  hiinnen  intrek  in  dit  asyl 
van  barmhartigheid,  oni  er  ongeveer  een  eeuw  lang  te  verwijlen. 

In  1908  werd  het  door  de  Gemeente  aangekocht,  en  tot  museum 
ingericht,  daar  de  bewaarplaats  van  schilderijen,  waar  de  onslerfelijke 
werken  van  Frans  Hals  hingen,  te  klein  was  geworden,  en  niel  meer 
voldeed  aan  de  eischen,  die  gesteld  konden  worden  aan  een  vcrblijf 
voor  zulke  belangrijke  kunstschatten. 

Architectonisch  was  het  vroeg-Renaissancegebouw,  zooals  een 
platlegrond  van  Haarlem,  geteekend  door  Romeijn  de  Hooghc.  ons  die 
te  aanschouwen  geeft,  er  in  den  loop  van  drie  eeuwen  niet  fraaier  op 
geworden. 

Moest  de  regentenzaal  met  hare  zware  gebinten  en  fraaie  kinder- 
balken  den  tol  des  tijds,  de  schatting  aan  de  mode,  in  het  midden  der 
18de  eeuw  reeds  betalen,  waardoor  in  plaats  van  een,  twee  verlrekken 
werden  verkregen  in  Rococostijl,  een  voor  de  damesbeheerders  en  een 
voor  de  deftige  regenten,  moest  ook  de  deur  van  het  hoofdgebouw  den 
grilligen  vormenschat  van  den  Lodewijk  XV  slijl  worden  geolTerd, 
deze  veranderingen  werden  zoo  smaakvol  aangebracht,  zoo  gocd  bij 
het  gebouw  gekozen,  dal  zij  niet  als  daden  van  vandalisme  kunnen 
worden  beschouwd.  Zwaardcr  hadden  het  de  drie  vleugels  in  den  loop 
der  tijden  te  verduren.  Zij  werden  al  heel  erg  mishandeld.  Op  den 
Noordervleugel  verrezen  woningen  met  twee  verdiepingen,  aan  den 
voorgevel  een  heel  leelijke  school,  gebouwen  zonder  karakter,  die 
niet  meer  den  stijl  verloonden  van  het  Oude-Mannenhuijs  bij  zijne 
stichting,  toen  alleen  het  hoofdgebouw  twee  verdiepingen  bezat  en  de 
vleugels  slechts  een  verdieping  rijk  waren. 

Bij  de  verbouwing  in  1910,  onder  leiding  van  den  heer  L.  C.  Dumonl, 
werden  dan  ook  alle  vleugels  gesloopt,de  intreepoortaan  het  Groot  Heilig- 
land gespaard,  en  de  nicuwe  vleugels  in  overeenstemming  gebracht  met 
de  schepping  van  Lieven  de  Key,  op  een  zoodanige  wijze,  dat  zc  tcvens 
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Tentoonstelling  van  Oude  Kiiiist,  Frans  Uals-museuni.  —  De  Eetzaal. 

geschikt   werdcn    tot    hct   herbergen    van    de    iialatenschap  dor  Haar- 
lemsche  meesters. 

Een  klein  fronton  en  een  toren  nit  het  laatst  dor  18de  eeuw  vonden 
genade  in  des  bouwmeesters  oog,  en  mochten  op  het  hoofdgebouw 
blijven  staan,  de  eerste  ter  onilijsting  van  een  uurwerk  en  de  tweede 
als  klokketoren,  waarnit  bij  feestelijke  gelegenheid  de  nationale  drie- 
kleur  wordt  ontplooid.  Voor  aangename  afwisseling  op  stille  dagen 
zorgt  de  vroolijke  klok,  die  ieder  uur  hare  heldere  slagen  over  de 
binnenplaats  zendt. 

„Aan  wat  tie  tijcl  ons  liet,  gctrouw 
Herstichten  wij  dit  oud  gebouw", 

lezen  we  in  den  doorgang  naar  de  binnenplaats,  als  door  middel  van 
een  klopper  ons  toegang  tot  het  museum  is  verschat't. 

Uit  het  donker  zien  we  in  al  hare  felheid  de  verlichte  fac^ade  met 
hare  ornamenlatie  van  bak-  en  zandsteen  voor  ons  oprijzen.  Rustig 
vlakt  daarvoor  het  gazon  in  den  tuin  met  de  Le  Notre  aanleg,  afwisselend 
het  groen  met  de  roode  kleuren  van  de  begonia's,  die  er  in  grillige  lijnen 
tusschen  aangebracht  zijn.  De  geschoren  palmen  stoven  in  het  bran- 
dende  zonlicht  en  zenden  hunne  bedwelmende,  scherpe  geuren  naar 
den   bhuiwen    hemcl   op.    Midden    door   deze   binnenplaats  voert  een 
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sleenen  pad  naar  den  hoofdingaiig  van  hct  oude  gchouw,  dc  intree 
tot  de  tentoonstelling  van  Oude  Kunst  uit  het  bezit  van  bewoners  van 
Haarlem  en  Omstreken,  die  in  twee  zalen,  de  voormalige  eetzaal  en 
de  s'ondleerzaal,  was  ondergebracht. 

Reeds  in  November  van  het  vorige  jaar  werd  het  plan  geopperd, 
de  rijkdom  van  oudheden,  door  erfenis  aan  de  tegenwoordige  bezilters 
gekomen,  dienstbaar  te  maken  aan  de  armoede  van  den  tegenwoordigen 
tijd,  door  de  liefdadigheid  ter  hulpe  te  komen  en  het  Haarlemsche 
Steun-Comite  te  helpen,  hare  taak  te  verlichten.  In  den  beginne  waren  er 
vele  bezwaren;  vooral  werd  er  gewanhoopt  aan  het  doel,  het  verkrijgen 
van  een  bijdrage  voor  dit  Comite.  De  onkoslen  zouden  zoo  hoog 
worden,  dat  er  van  een  saldo  geen  sprake  kon  zijn. 

Edoch,  dank  zij  de  toezegging  van  eenige  schilderijen  van  Francisco 
de  Goya,  herleefde  de  hoop.  Deze  zouden  als  aantrekkelijkheden  de 
tentoonstelling  zeer  ten  goede  komen.  De  lust  tot  deelneming  bleek 
grooter  dan  men  vcrwacht  had  en  het  gevolg  was,  dat  in  Juni  de  tentoon- 
stelling kon  worden  geopend,  die  een  groot  succes  werd. 

Wear  veel  schoons  geboden  wordt,  is  de  rest  slechts  bijzaak.  Het 
arrangeeren  van  mooie  voorwerpen  is  een  genot,  vooral  waar,  zooals 
hier,  de  lokaliteiten  door  hunne  architectuur  zoo  zeer  meewerken  om 
een  fraai  geheel  te  verkrijgen.  Deze  is  wat  de  eetzaal  betreft  al  bijzonder 
geeigend  om  de  17de-eeuwsche  kunst  een  onderdak  te  bezorgen. 

De  langwerpige  zaal  met  hare  witte  muren  en  zware,  dikke  balken, 
waaronder  de  fraai  gcbeeldhouwde  sleutelstukken  met  mannenkoppen 
versierd,  moest  geheel  ontruimd  worden,  om  de  gaslen  te  herbergen. 

In  het  midden  werden  de  groote  vitrines  gezet,  die  de  Vereeniging 
voor  Ambachts-  en  Nijverheidskunst  heeft  laten  vervaardigen  voor  hare 
exposities,  en  die  door  bun  eenvoud  en  dcgelijkheid  zeer  goed  pasfen 
bij  deze  omgeving.  Aan  de  wanden  werden  een  groot  deel  der  inge- 
zonden  schilderijen  gehangen,  die  deze  als  met  een  veelkleurig  kleed 
bedekten. 

Op  den  steenen  vloer  lagen  uit  Bokhara,  Beloulschcslan  en  andere 
oorden,  oude  Perzische  tapijten  neergevleid,  door  de  firma  Marton 
Kulcksar  uit  Den  Haag  bereidwillig  voor  het  goede  doel  afgestaan, 
terwijl  kleine  uitstalkasten  en  antiek  huisraad  het  gestichtachtige  voor- 
komen  van  deze  zaal  geheel  deden  verdwijnen. 

Als  de  zon  scheen  was  het  al  weelde  wat  het  oog  trof,  glinsterden 
de  zijden  cosluums,  die  in  de  uitstalkasten  als  fond  waren  aangebracht. 
met  creme  en  lichtgrijze  reflexen,  waarop  de  Chineesche  patronen  een 
kleurigen    bloemenschat    tooverden.    Daarlegen    stonden    de    zilveren 
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kandelaars,  in  al  hunne  ranke  voornaaniheid,  de  zuilen  recht  of 
gedraaid  naar  boveii  drijvciul,  waaiop  de  grillige  acanthusbladeii  het 
Corinthische  kapiteel  torsten,  l)odeii  de  koningsblauwe  Cliineesche 
konimcn  luiiinc  witte  mondcn  ter  vuUiiig,  gedistingeerd  hot  dofTe 
van  het  blauw  uitkomend  tegen  het  schitterende  zilver  en  lict  glan- 
zende  satijn.  Groene  bokalen,  waarin  als  lichte  witte  vierkanljes 
de  ramen  veehnaals  weerkaalsten,  hielden  op  den  enkelen  voet  het 
brecde  vat  naar  boven  gcheven,  dat  nooit  wcer  den  inhoud  zag,  waar- 
voor  het  gemaakt  werd.  Ragiijne  kanlen  tladderden  als  teere  webben 
er  oni  been,  terwijl  de  kopjes  van  een  delikaat  Saksisch  theeservies 
als  een  gezelschap  hofdames  uit  den  tijd  van  Mad.  de  Pom]nidour  zich 
op  een  afstand  hield,  en  nauw  zich  samendrong  om  den  Irekpot  en 
de  melkkan,  die  als  een  koning  en  eene  koningin  er  midden  tusschen 
troonden. 

Japansch-ceremonieele  aardewerken  theepotjes,  als  donkere  Ooster- 
lingen  en  Chineesche  geklcurde  vazen,  in  rood  en  in  blauw  of  in 
veelkleurig  gewaad,  ze  verhoogden  door  hun  exotische  uiterlijk  het 
bizarre  van  het  gezelschap. 

Een  poezel  knaapje  uit  Hochst,  glinilachte  tegen  een  mediteerenden 
riviergod,  wiens  rosse  lichaam  blankte  tegen  de  donkere  omgeving. 
VV]n,  kriewelend  kinderspeelgoed  was  er  van  zilver,  als  een  arreslee, 
een  bed  en  een  karos  met  miniatuurpaardjes,  rijdend  langs  een  Houaan- 
schen  schotel  en  glazen,  door  Wolllgestippeld  met  de  facies  vanWillem  V 
en  zijne  gemalin,  zoetelijk  lachend  neerziende  op  al  die  lillipulters 
aan  hunnen  voet. 

Een  kast  vol  filigraanarbeid,  pronkle  apart  met  haren  inhoud  van 
kisljes  en  doosjes  en  vazen  met  gouden  bloemen  en  juweelen  knoppen, 
wiegelend  op  ranke  stelen.  met  cameeen  wit  plekkend  op  het  vlecht- 
werk  der  gulden  draden,  van  een  te  vcel  aan  rijkdom,  van  een  te 
zware,  beklcmmende  kostbaarheid,  als  Russische  grootvorsten  bemin- 
nen  of  vereuropeeschte  Perzen  als  geschenken  aanbieden.  Een  Barokke, 
gesneden  slede,  om  vliegensvlug  de  gcpoedcrde  dames  mee  te  schuiven 
over  het  spiegelend  ijs,  met  beschilderde  paneelcn  en  vernis  Martin,  al 
elcganlie  en  smaak,  wachtte  onder  den  schouw. 

Miniaturen  noodden  er  tot  bewondering,  van  de  op  koper  geschil- 
dcrde  uit  de  17de  eeuw  tot  de  verfijnde,  elherische,  met  gouache  op 
ivoor  of  perkament  geleekentle,  uit  di.'\\  tijd  van  Marie  Antoinette 
en  later.  Welk  een  lieve  herinnering  wekten  ze  niet  op,  de  acliler- 
zijden  met  de  intieme  opschriften,  die  te  midden  van  gevlochten  haar- 
ornamenlcn  een  plaats  vonden,  als:    ,,Je  ne  pensc  qu'a  toi,"'  roerend 
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door  eene  innigheid  die  lot  hel  nageslacht  spreckt  en  welke  zich  nimmer 
zoo  eleganl  uitte. 

Tusschen  de  zoete  souvcMiirs  lagen  de  verrukkelijke  bibelots,  tot 
berging  van  de  kleine  mouches,  de  ragfijne  waaiers,  de  wondere  snuif- 
doosjes  van  mosagaat  en  goud,  degroene  serpentijnen  lodderijndoosjes, 
door  het  vele  gebruik  afgerond  en  glad  geworden,  waardoor  de  hand 
zoo  heerlijke  streeling  vindt,  stonden  Japansche  houten  niedicijndoozen 
met  ivoren  bladeren  en  bloemen  ingelegd  en  praalde  het  dof  gulden 
Keizerlijke  lak,  dat  op  hoogcn  ouderdom  kan  bogen. 

En  hierbij  sprankelde  het  getinkel  van  de  spelende  uurwcrkcn 
de  oude  vooisen,  steeds  weer  herhaald,  opgewekt  en  onvermoeid  als 
een  regen  van  toontjes  door  het  verlrek,  waarmee  het  de  atmospheer 
doordrenkte. 

Van  de  wanden  zagen  de  statige  portretfen  dit  spel  van  licht  en 
schitlering  van  kleur  en  toon  aan,  gehangen  tusschen  de  rijk  beladen 
stillevens,  en  de  glanzende  landschappen  vol  van  de  weelde  van 
Hollands  weiden  en  stroomen. 

De  optocht  van  Francisco  de  Goya  trok  voorbij.  Onder  een  lugubere, 
onheilspellende  wolkentoog  worden  de  gebalsenide  heiligen  in  glazen 
kisten,  door  lichtkleurige,  oude  muilezels  gedragen,  uit  de  bedrsigde 
kerk  in  veiligheid  gebracht,  begeleid  door  den  priester,  die  het  aller- 
heiligste  beschermend  tegen  zich  aandrukt,  zielsbang  het  in  handen 
van  de  Fransche  horden  te  moeten  laten.  Zelotisch  ziet  hij  voor  zich  uit, 
extatisch  buigt  het  volk  zich  in  het  stof  bij  den  aanblik  van  dezen 
vreemden  huiveringwekkenden  optocht,  die  in  een  wanordelijkc  jacht 
voorbij  vliedt.  Met  breede  toetsen  geschilderd,  dik  de  verf  opgehoogd 
is  dit  schilderij  met  zijn  razenden  gang,  met  zijn  verlangen  naar  een 
bovennatuurlijk  teeken,  wel  geheel  en  al  modern.  Hier  houdt  de  Oude 
Kunst  op,  waar  het  psychiologisch  element  nooit  zoodanig  gegeven 
werd,  waar  de  contemplatie,  op  enkele  uitzonderingen  na  als  bij  den 
diepen,  mystieken  visionair  Rembrandt,  de  overhand  heeft. 

„De  laatste  der  ouden,  de  eerste  der  modernen"'  bewees  Goya  in 
dit   beeld  te  zijn. 

Van  een  andere  zijde  toonde  hij  zich  in  het  portret  van  een  Spaan- 
schen  zeeofticier. 

Hier  geen  hartstocht  maar  verdieping,  hiergeen  actie  maar  slilstand. 

Hoe  heeft  de  Spanjaard  de  psyche  gepeild  van  dezen  stuggen,  weinig 
toeschietelijken  zeeman  !  Tegen  een  efTen  blauwen  fond  komt  de  schrale 
figuur  uit,  in  het  donkcr  gekleed,  dat  even  door  het  goud  van  een  galon 
onderbrokcn  wordt.  Een  witte  slappe  boord  schcidt  het  hoofd  van  den 
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FRANCISCO  DE  GOYA:  Portret  van  een  Spaanschen  Zceofficier. 
(Kif^endom  van  Jhr.  A.  van  de  Poll,  Heemstede). 

romp,  zwaii  luuir  hnngt  sluik  over  liet  voorlioofd.  Daaronder  branden 
de   koolzwarle   oogen,    wier  fascineerenden  blik  ons  bevangen  houdl. 

Een  beenige  iieus  met  nerveus-bewegelijke  vleugels,  die  elke  ge- 
moedsaarci  vcrtolken,  daalt  slrak  naar  den  slroef  samengenepen  mond, 
welkc  het  karakter  van  de  figuur  zeldzaam  scherp  uitdrukt,  een  karakter, 
dal  harlslochlelijk  en  onverzeUelijk  van  volhouden  spreekt. 

Het  is  een  van  die  typen,  welke  in  guerillabcnden  bijeen,  de  troepen 
van  Napoleon  den  weg  versperden,  en  door  hunne  hardnekkige  aan- 
vallen  iiet  land  uitdreven. 

Met  weiiiig  verl'  is  de  beeltenis  op  doek  gebraeht,  heel  dun  geschil- 
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derd,  met  hicr  en  daar  een  ophoogsel  en  vette  penseelslreek  om  relief 
te  geven,  imprcssionislisch  als  Manet  later  niet  zou  verbeleren;  van 
een  geaardheid  als  Velasquez  en  Frans  Hals  reeds  vroeger  toonden, 
doch  transparanter,  ijler,  spiritucelcr.  Van  meer  geestesbewogenheid 
blijk  gevend  dan  Whistler  ooit  toonde,  die  overigens  wel  zeer  na  ver- 
want  is  aan  dezen  Spanjaard,  wien,  van  zijne  tijdgenoolen,  Perronneau 
en  Chardin,  in  vergeestelijking,  het  dichtst  nabij  komen. 

Naast  dit  boeiende  portret  hing  een  groot  stilleven:  een  roode  kreeft 
met  perziken,  een  witte  Delftsche  kan,  wat  druiven  en  kleine  schelpjes. 

Het  hootdbcstanddeel  vormen  de  perziken  en  de  kreeft  op  een 
verkleurden  blauw-Chinecschen  schotel.  Het  is  van  een  opvoering  in  de 
materie,  die  aan  het  wonderbaarlijke  grenst.  Van  penseelstreek  is  geen 
sprake  meer,  de  kleuren  zijn  van  een  gebondcnheid  als  bij  Vermeer 
wordt  gevonden,  opgevoerd  tot  de  hoogst  denkbare  lichtkracht.  Ster- 
ker  en  intenser  rood  is  moeilijk  te  vinden.  De  perziken  zijn  van 
een  bijzondere  gaafheid. 

Door  Dr.  A.  Bredius  wordt  het  A.  C.  gemerktc  werk,  dat  op  naam 
van  Albert  Cuyp  staat,  toegeschreven  aan  Abraham  van  Calraet,  een 
broeder  van  Barend  van  Calraet,  den  leerling  van  Cuyp,  van  wien 
Samuel  van  Hoogstraten  schreef,  dat  hij  maar  uit  den  treure  stille- 
vens  met  perziken  schilderde,  zoovele,  dat  deze  hem  aanraadde  ook 
eens  wat  anders  te  schildcren,  zijne  composities  uit  te  breiden.  Hij 
spreekt  over  hem  als  van  een  klein,  onaanzienlijk  baasje,  die  weinig 
als  artist  bekend  stond.  Bij  den  dood  zijner  moeder  werden  een  groot 
aantal  pcrzikslillcvens  in  haren  inboedel  gevonden. 

Als  dit  schilderij  werkelijk  van  dezen  onbekende  is,  dan  bewijst 
dit  voor  de  zooveelste  maal,  dat  het  aantal  miskende  grootheden  nog 
uitgebreider  is,  dan  bevroed  wordt.  Een  schilder  die  zoo  iets  vermag  te 
maken,  die  zooveel  behecrschte  kunde  bezit.  over  zulk  een  sterk  palet 
beschikt,  behoort  niet  in  het  vergeetboek  te  geraken,  maar  geplaatst  te 
worden  naast  de  besten  van  zijnen  tijd. 

Zoo  reeel  is  een  vlieg  op  deze  schilderij  aangcbracht,  dat  een  der 
vorige  eigenaars  probeerde  het  dicr  te  verjagen. 

in  den  donkeren  achtergrond  is  duidelijk  te  bespeuren  dat  deze 
vroeger  smaller  geweest  is.  De  barsten  in  de  verf.  die  niet  op  het 
daaronder  gelcgen  paneel  voorkomen.  bcwijzen  dat  beide  dcelen  niet 
tegelijkertijd  geschilderd  zijn. 

Van  Salomon  Ruysdael  bevonden  zich  niet  minder  dan  vier  doeken 
op  deze  tentoonstelling. 

Twee,  in  ovalen  vorm  geschilderd,  stonden  op  naam  van  Jan  van 


TENTOONSTELLING  VAN  OUDE  KUNST,  HAARLEM 


SALOMON  lUlYSDAEL:  Riviergczicht. 
(Inzcndcr:  Anoniem). 

Goyen.  Bij  een  sterke  belichting  kwam,  op  een  der  pendanten,  de  naam 
vail  Salomon  Ruysdael  voor  den  dag'.  Te  verwonderen  is  deze  toe- 
schrijving  niet,  daar  bet  vroege  werk  van  dezen  Ruysdael  veel  ver- 
wantschap  met  dal  van  den  Doiisclien  meester  vertoont.  Hetisccliter 
vaster  van  peinture,  minder  almospherisch,  niet  zoo  transparanf,  al 
zijn  de  kleur  en  de  loon  dezelfde. 

Het  eene  schilderij  stelt  een  landschap  met  hoog  hout  voor, 
gestofleerd  met  eenige  karren,  en  het  andere  een  rivierkant  met 
geboomle,  een  typisch  Hollandsch  landschap. 

De  andere  twee  Ruysdaels  zijn  ook  watergezichten. 

Een  dezer,  een  veerboot  met  koeien  naar  een  boerderij  varend, 
is  als  compositie  al  heel  fraai.  Het  bezit  in  de  kleur  van  de  lucht 
typisch  liclite  blauwen  en  in  de  boomen  lletsche  groenen,  die  waar- 
schijnlijk  door  den  lijd  zoo  verschoten  zijn. 
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De  vierde  Ruysdael  verbceldt  een  zeilend  schip  op  een  breeden 
waterstroom.  De  voorgrond  is  donkcr  door  de  schaduw  van  een 
hoogstaande  wolk,  de  achtergrond,  met  hct  silhouet  van  een  kleine 
stad  en  hoogen  kerktoren,  licht.  Alles  is  met  kleine  pittige  zetjes 
gepenseeld,  hel  gelieel  lioogsl  simpel  opgeval,  door  den  eenvoud  grootsch 
aandoend.  Hierbij  is  zeer  zeker  het  Vlaamsche  gezegde  van  toepassing, 
dat  „Simpelheid  het  secreet  van  de  kunst"  is. 

Op  den  voorgrond  zijn  de  golfjes  even  in  de  verf  aangegeven, 
naar  achteren  wordt  het  landschap  vlak  van  een  groote  weidschheid 
en  diepte.  Op  de  hierbij  geplaatste  reproductie  is  de  toren  duidelijk 
te  zien,  welke  waarschijnUjk  die  van  Gorcum  moet  verbeelden. 

Een  landschap  van  A.  Cuyp  verloont  een  groep  boomen  zich  buigend 
onder  den  druk  van  een  flinken  wind,  die  door  de  lucht  de  wolken 
jaagt,  en  het  water  tegcn  den  wal  klotst.  De  lucht  is  hoogen  domineert 
het  geheel.  De  kleuren  zijn  zeer  eenvoudig,  hoofdzakelijk  bruin  en 
mat  groen.  Waarschijnlijk  was  het  een  Cuyp  uit  zijn  vroegen  tijd,  toen 
Van  Goijen  ook  dezcn  Dortenaar  onder  zijnen  ban  bevangen  hield. 

Ook  verwantschap  met  dezen  invloedrijken  landschapschilder  ver- 
raadt  het  doek,  dat  aan  den  heer  J.  G.  M.  Sterck  behoort  en  dat  op 
naam  staat  van  Van  der  Croos.  Het  bezit  eenzelfde  licht-  en  donker- 
verdeeling,  toch  vaster  peinlure,  en  dieper  gioedvoller  kleur.  Voor  een 
Van  der  Croos  zou  hct  een  prachtig  staal  van  diens  werk  uitmaken, 
dat  gewoonlijk  niet  die  verdieping  en  doorvoering  vertoont,  niet  die 
klare  en  vast  uitgesproken  overtuiging  bezit,  welke  dit  werk  kenmerkt. 
De  Van  der  Croos  uit  het  I'rans  Hals-museum  is  decoratief-oppervlakkig 
in  vergelijking  met  dit  landschap. 

Onder  de  portrettcn.  in  dcze  zaal  opgehangen,  waren  enkele  zeer 
opmerkelijke. 

Om  ze  chronologisch  te  beschrijven,  dient  eerst  genoemd  te  worden 
een  klein  paneel  van  een  primitief,  voorstellende  een  vrouwenportret 
in  delicieus  oud-rood  costuum  tegen  donkeren  fond  en  naast  zich 
een  banderol  met  het  opschrift;  „mi  verdriet  lange  te  hoopen,  wie  is 
hi,  die  sijn  hert  bout  open." 

Het  is  het  portrct  van  Lijsbrecht  van  Duvenvoorde,  heer  Dirks 
dochter.  In  den  linker  hoek  bevindt  zich  haar  wapen  en  dat  van 
Van  Adrichem,  den  baslaard  van  Brederode,  die  met  haar  in  het  huwelijk 
zou  treden.  Het  is  een  blad  van  een  tweeluik  met  verlovingspor- 
tretten,  waarvan  het  mansporlret  voor  eenige  jaren  bij  Frederik  Muller 
geveild  werd  en  dat  tot  opschrift  draagt:  ,.mi  banget  seret,  wi  is  hi, 
die  mi  met  niinne  eeret." 
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Curieus  is  bij  de  beeltenis  der  vrouw  de  zware  gordel  met  bellen. 

Van  de  vroeg-HoUandsche  Renaissance  poiirellen  verdient  hel 
bijzonder  statige  nianspoiiret  van  EMas  Pickenoy  vermelding.  Van 
teekening  bijzonder  streng,  heelt  hel  in  zijii  zwarte  draclil  een  gesty- 
leerde  voornaamhcid.  Van  iets  later  datum,  uit  1G4(),  is  een  vrouwcn- 
poiiret  van  een  onbekende.  Het  is  al  heel  eenvoudig  van  voordrachl, 
dit  portret,  waarvan  de  oogen  doordringend  den  toeschouwer  aanzien. 
Een  eigenaardige  kap  met  uitloopers  aan  den  onderkant  droeg  deze 
J.  Jansen  de  St'  Backer,  die  op  7()-jarigen  leeftiid  werd  geconterfeit. 
Door  de  manier  van  schilderen,  nog  al  vet  in  de  verf  op  sommige 
plaatsen  in  de  lichte  parlijen,  doet  het  aan  het  werk  van  Thomas 
de  Keyzer  denken.  De  schilderij  heeft  wat  geleden  door  het  eikenhont, 
de  nerf  komt  door  de  verf  been.  Het  is  aangetast  door  de  zoogenaamde 
eekziekte,  waardoor  een  netwerk  van  fijne  streepjes  het  gelaat  ])edekt. 
Ook  is  het  een  weinig  vuil,  wat  echter  gemakkelijk  afgcnomen  kanwor- 
den.  Bijzonder  belangrijk  in  dit  schilderstuk  is  de  wijze,  waarop  de 
psyche  van  deze  vrouw  gegeven  werd  die,  zonder  door  mooie  kleuren 
of  een  schitterend  gewaad  de  aandacht  te  vragen,  zoo  sober  mogelijk 
werd  uitgebeeld.  Dit  is  wel  een  portret  in  de  allcrbeste  beteekenis 
van  het  woord. 

Een  groote  tegenstelling  met  dit  heerlijke  kunstwerk,  vormden  de 
twee  portretten  van  Govert  Flinck,  vervaardigd  door  dezen  schilder 
toen  zijn  groote  meester  alien  invloed  op  hem  verloren  had,  en  hij  den 
schilderstrant  der  manieristen  volgde.  Geheel  in  den  trant  van  Nico- 
laes  Maes  zijn  de  figuren  met  fladderende  stoffen  gedrapeerd,  heeft 
het  strenge  gewaad  plaats  gemaakt  voor  eene  phantastische  kleedij, 
die  aan  het  geheel  iets  pralerigs,  iets  opgesmukts  geeft.  Daarbij  komen 
de  nietszeggende  gezichten,  en  de  type,  van  wat  de  wereld  in  dien  tijd 
van  den  portretschilder  verlangde,  is  geschapen.  Geflatteerd  en  daar- 
door  veralgemeend,  werd  in  plaats  van  de  individu,  de  type  gegeven. 
De  pompeuse  Lodewijk  XIV  invloed  deed  zich  maar  al  te  zeer  gel- 
den,  die  den  mensch  maakte  tot  drager  van  een  hoUe  grootheid. 
Oneigentlijk,  onnatuurlijk  werden  daardoor  de  fiere  Hollanders  van  een 
Van  Miereveld  en  een  Frans  Hals,  Fransche  modepoppen,  waar- 
achter  het  landseigene  zich  toch  altijd  in  plompe  raseigenschappen  laat 
kennen.  Daardoor  werden  deze  soort  beellenissen  lot  halfslachtige  kunst- 
gewrochten,  en  zijn  alleen  te  waardeeren  om  de  knappe  handvaardigheid, 
de  goed  beheerschte  techniek,  waardoor  bun  bestaan  recht  op  eenige 
bewondering  kan  doen  gelden.  Want  knap  zijn  ze  ontegenzeggelijk 
al   is   de   gelikle  schilderwijze   nu  juisl   niel   die,  welke  tegenwoordig 
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het  nicest  gewaardeerd  wordt.  Zoo  heeft  ieder  tijdperk  zijn  eigen  tech- 
niek,  en  kan  men  omgekeerd  uit  het  liandwerk  den  tijd  en  zijn  karakler 
afleiden. 

In  miniatuur  werd  deze  opvatting  gedeeld  door  Nicolaes  Maes 
bij  twee  portretten,  waar  de  groote  gekrulde  pruiken,  de  wapperende 
veeren  in  het  haar,  geheel  en  al  den  indruk  van  een  maskerade- 
vertooning  maken.  Hoe  leeg  deden  deze  portretten  geestelijk  aan 
bij  dat  wonder  van  portretkunst  dat  Goya  ons  schonk  in  zijne 
beeltenis  van  den  Spaanschen  zeeman.  Het  was  al  gladheid  waar 
het  oog  op  staarde,  de  figuren  werden  tot  marionetten  zonder  eigen 
leven,  tot  wassen  l^eelden,  weeig  glimlachend  en  poseerend  in  onge- 
wone  houdingen. 

Zoo  konden  de  schilders,  de  photographcn  van  dien  tijd,  de  indi- 
vidiilooze  lichamen  vooruit  schilderen,  met  handen  zoo  ideeel  als  dat 
behoorde,  conventioneel  van  gebaar,  en  later  de  hoofden  er  boven 
op  zetten.  Men  conterfeitte  in  den  enkeling  den  geheelen  tijd. 

Daarboven  is  de  kunst  van  den  zoo  vlot  werkenden  Van  der  Heist 
verre  te  verkiezen. 

De  effigie  van  Roelof  Bicker,  vertoont  tenminste  het  karakter 
van  den  goedigen,  nict  hoog  timmerenden,  volbloedigcn  rijkaard, 
die  door  de  gemakkelijk  vloeiende  penseelstreek  van  den  wijdver- 
maarden  schilder  van  den  Schuttersmaaltijd  aan  de  nakomelingschap 
overgeleverd  werd. 

Dubordieu's  pendanten  bezitten  al  heel  weinig  overeenkomst.  Zij 
passen  nict  bij  elkaar,  noch  in  grootte,  wat  toch  wel  te  verwachten 
is,  noch  in  de  opvatting  van  het  schilderen. 

Het  mansportret  zonder  sterke  schaduwen  is,  zooals  Giorgone 
dat  deed,  bij  een  algemeene  diffuse  verlichting  gekozen.  De  vrouwen- 
tronie  heeft  een  sterke  pikante  belichting  schuin  van  ter  zijde,  waar- 
door  de  dunne  neus  een  vieze  schaduw  op  de  bovenlip  werpt,  een 
schaduw,  die  door  het  verdwijnen  van  het  glacis  in  den  loop  der 
tijden  veel  donkerder  is  geworden,  en  het  gezicht  nog  spookachliger 
maakte,  nog  afstootelijker  aanschijn  verleende.  Hicrmee  is  de  milde  blik 
der  oogen  al  heel  weinig  in  overeenstemniing. 

Fijn,  naar  het  zoetige  nijgend,  is  de  kleur,  delicaat  de  toon  van 
dit  vreemde  doek,  waarvan  het  kostuum  uiterst  verzorgd  werd.  Het 
is  een  oude  bekende  van  de  portrettententoonstelling  in  den  Haagschen 
Kunstkring,  een  twaalftal  jaren  geleden  gehouden.  waarovcr  dil  tijd- 
schrift  een  extra  nummer  uilgaf.  (') 

(■)  Onze  Kuiisl,  October  1903. 
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IJnks:  Zilvcren  scluial.  Antweipsch  wciU,  eiiide  16e  ceuw. 
(Eigeudom  van  Douairiere  Teding  van  ISerkliout,  Bloemendaali. 
Rcchts:  Verguld  zilveren  schaal.  Antwerpseh  werk,  eiude  Kie  ceuw. 
(Eigcndom  van  Mr.  P.  J.  G.  van  der  Muelen,  Haarlem). 

Op  dc  tentoonslelling  bij  Kleykamp  in  Den  Haag  verledeii  jaar, 
kwam  onder  dc  inzending  van  Jhr.  Victor  dc  Stucrs  ecn  manncnkop 
voor,  die  op  naam  van  Rembrandt  stond,  en  wclke  een  analoge  schil- 
dersmanier  verraaddc.  Eenzelfdc  teedere  bchandeling  en  een  dergcHjke 
weeke  kleur. 

Een  stcrk  vernist  meisjesportrct  ten  vocten  uit  van  Van  Berghe 
houdl  het  midden  tussciien  een  Moreelse  en  een  Van  Dijck.  Het  bczit 
de  Oud-Hollandsche  degelijkheid,  die  geen  bravoiire  uilstaat  bij  een 
zekerc  chique,  een  wereldschheid,  die  den  Prins  dcr  Vlaanische 
Renaissance  kon  bebben  gcinspircerd. 

Van  dezen  was  hier  een  scbets  ingezonden,  de  aanbidding  der 
herders,  van  een  prachlig  colorict  en  van  een  buitengewoon  gemak  in 
het  composeeren  getuigend. 

Met  haast  niels,  een  paar  kicurcn,  boofdzakcbjk  wat  blauw,  wal 
bruin  en  rood,  werd  deze  inspiialico]:)  hcl  dock  gctoovcrd,  die  misschicn 
heeft  gediend  alsschets  voor  ccn  later  le  vervaardigen  allaarsliik.  Kr  zat 
ecn  schilderslust  in.  die  nicl  aan  banden  werd  gelcgd,  door  wclke  over- 
weging  ook.  maar  zich  vrijebjk  in  al  zijn  ongctoomdc  drill  kon  uilcn,  en 
daardoor  aan  (lit  kleinc  sink  zulk  een  niccslcepciidc  bckoring  sclionk. 
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Een  watergezicht,  met  op  den  achlergrond,  als  een  smalle  streep,  de 
stad  Hoorn  en  op  den  voorgrond  een  paar  scliepen  op  de  stille,  even 
rimpelende  zee,  heeft  een  sereenheid,  een  weidschheid  als  geen  der 
bekende  Oude  Meesters  bezit.  Van  een  geest  is  het  dooiirokkcn,  als 
welke  gevonden  wordt  in  de  kerken  van  Saenredam,  zakelijk  en  toch 
innig,  strak  en  niet  zonder  poezie.  Van  dcnzellden  meester  bezit  de 
eigenaar,  de  heer  J.  D.  Waller  te  Heenistede  nog  een  dergelijk  sink,  een 
pendant,  maar  niet  zoo  fraai  als  het  hier  gezondene.  Gefluisterd  werd 
de  naam  van  Verwer,  maar  verder  kwamen  de  toeschrijvingen  niet 
bij  dit  wonderklaar  uitgesprokene,  zeer  stemmige,  uiterst  sobere  zeestuk. 

Van  Jan  Stcen  dient  niet  vergelen  te  worden  de  „Alchymisl'.  In 
een  goudzoekerswerkplaats  reiki  een  moeder  met  zoogend  kind  hare 
laatsle  schatten  den  gragen  zoeker.  Ze  heeft  bijna  geen  zog  voor  het 
kind,  de  uitgemergclde  borsl  is  er  het  bewijs  van,  en  z66  heeft  de 
gouddorst  haar  te  pakken.  dat  in  plaals  van  voor  het  kind  elen  te 
koopen,  ze  liever  haar  weinige  goed  den  alchymist  biedt.  Van  schilde- 
ring  is  dit  doek  niet  zoo  verzorgd  als  het  „Visschertje",  toch  heeft 
het  in  de  compositie  en  in  de  uitbcelding  der  figuren,  als  zeden- 
schildering,  groole  verdicnste. 

De  Engelsche  school  was  vertegenwoordigd  door  een  strandgezicht 
bij  Hastings  van  Constable,  den  voorganger  van  de  moderne  land- 
schapschildering,  een  klein  werk,  waar  slerk  de  verf  geempatcerd  was, 
dat  door  zijne  rulheid  iefs  zeer  levendigs  van  aspect  verkregen  had, 
en  een  portret  van  Romney  „Lady  Hamilton''  gedoopt.  Voor  afwisse- 
ling  waren  deze  werken  zeer  te  waardeeren  bijdragen,  ze  brachten 
den  bezoeker  in  een  andere  sfeer,  in  een  wereld  waarin  meer  in  kleur 
dan  in  lijn  werd  gedacht,  waar  meer  door  diepe  tonen  dan  door  zuivere 
contouren  het  karakter  werd  gegeven. 

Nog  een  Engelschman,  die  echter  door  zijn  lang  verblijf  in  Holland 
wel  zoowat  tot  onze  landgenooten  kan  worden  gerckend,  van  Hodges 
waren  hier  twee  portretten.  Een  in  olieverf,  wat  gelikt,  maar  toch 
buitengewoon  knap  en  een  pastel  van  een  onde  dr.me,  met  grooten 
huifhoed  en  schawl.  Hierin  is  een  vastheid  van  teekening,  een  knap- 
heid  van  modele,  een  totale  afwezigheid  van  eenige  zoetheid,  die  het 
doet  verkiezen  boven  de  geschilderde  beeltenis  van  den  jongen  man. 

Om  een  vergelijking  te  niaken:  naasl  dit  pastelportrct  lag  een 
meisjesportretje  van  Tischbein,  een  en  al  aanminnigheid  en  jeugd. 
Bekoorlijker  en  teerder  van  kleur  dan  de  Hodges,  is  de  teekening 
echter  niet  zoo  pittig,  niet  zoo  overtuigend,  schoon  van  het  geheel  een 
groote  charme  uilgaat. 
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Viev  zilvei'en  kaudelaais. 

(I)e  eerste  links,  eigendom   van  den  Heer  J.  Ph.  Hollzschiic.  Hccmstedc.  dc  oveiigen  van  anonicme 

inzenders). 

Van  de  Franschc  mcesters  was  David  met  een  vlotte  schels  van 
een  damesportret  vertegenwoordigd,  Gros  met  een  beeltenis  ten  voelen 
uit  van  den  Generaal  Hugo,  waar  de  rasschilder  aan  het  werk  was 
geweest,  die  zich  veiiustigd  had  in  een  heerlijk  zich  laten  gaan  en  daar- 
door,  gedurende  een  korten  tijd,  uit  zijne  officieele  plooi  was  geschoten. 

Van  de  overige  schildcrijcn  waren  Ijelangrijk  :  de  Corps  de  Garde  van 
Cornelis  Troost,  door  de  zuivere  uitbeelding  der  figuren  en  het  smaak- 
volle  ensemble;  het  figuurstuk  van  Jacob  de  Wit,  door  de  lenige  penseel- 
voering  en  de  transparante  fijne  kleur;  het  schocnmakers-interieur  van 
Brekclenkam;  het  vogelstilleven  van  Jan  de  Wit,  en  de  portretten  van 
Vondel  door  Philips  de  Koninck  en  van  Hugo  de  Groot  door  Van 
Miereveldt,  van  wien  ook  een  zeer  eenvoudig  behandeld  vrouwenportret 
was  ingezonden,  lerwijl  verdcr  nog  een  d  Hondecoeter,  een  Fijt,  een 
Molenaer,  een  Palamedes,  die  veel  op  een  Duijster  geleek,  en  een 
kleine  teekening  van  Avercamp  de  aandacht  vroegen. 

In  de  vitrines  prijklcn  naast,  voor  het  meerendeel,  18de-eeuwsche 
zilverwerken,  de  drinksclialen,  brandewijnkommen  en  bekcrtjes  uit 
vroegere  tijden,  waarondereen  verguldzilverenscliaal,welkeaan  Andreas 
van  der  Muelen  vereerd  werd  door  het  Gemeentebestuur  van  Antwerpen, 
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voor  de  groote  toewijding  en  ijver,  door  hem  betoond  in  de  Commissie 
tot  behoud  van  den  Godsdienstvrede,  door  Mathias  van  Oostenrijk 
ingesteld,  om  het  gevaar  voor  godsdiensttwisten  te  bezweren.  Er 
op  aangebracht  is  een  zinnebeeldige  voorstelling  van  een  wolf,  de 
godsdienstige  oneenigheid  voorstellende,  die  tot  een  kudde  schapen, 
om  een  altaar  grazende,  tracht  door  te  dringen,  toch  hierin  wordt  ver- 
hinderd  door  eenige  herdershonden.  Een  vrouwenfiguur,  de  gods- 
dienstvrede symboliseerend,  verheft  zich  in  het  midden. 

Het  opschrift  van  de  coupe  luidl :  „S.  P.  Q.  A.  Andreae  van  der 
Muelen  ob  egregiam  operam  in  sopiendis  dissidiis  quae  religionis 
ergo  ingruebant  gratitud  monument.'' 

De  schaal  is  fraai  gedreven  en  rijk  geornamenteerd  door  een  Ant- 
werpschen  meester,  die  een  lakje  als  meesterteeken  bezit.  De  figuren  zijn 
veel  zvvakker  van  modele  dan  de  ornamentatie. 

Van  denzelfden  meester  werd  door  een  anderen  eigenaar  een  zilveren 
schaal  ingezondcn,  klcincr  van  afmetingen,  met  op  het  blad  de  afbeel- 
ding  van  de  „Temperantia,"  eveneens  vrij  slordig  gedreven,  niet  zoo 
verzorgd  als  het  voctstuk  en  de  rand,  waarop  te  lezen  staat:  „Deeze 
schaal  is  door  den  Advocaat  J.  v.  Oldenbarneveld,  den  Zoone  van  Esaias 
de  Lint,  Burgemr  van  Rotterdam,  ten  Pillegifte  geschonken." 

Tot  de  overige  merkwaardige  stukkcn  behoorde  een  giftbeker  van 
serpentijn  met  zilver  gemonteerd,  die  de  eigenaardigheid  moesl  bezitten 
van  te  springen  zoodra  er  vergift  in  werd  gedaan.  Eenvoudig  en  sober  van 
lijn,  zonder  eenige  versiering,  deed  dit  drinkvat  bijzonder  voornaam  aan. 

Van  binnen  draagt  de  beker  de  volgende  inscriptie.: 

Ick  bin  an  Otto  Struick  Hoc  nicer  hij  uit  niij  drinckt 

door  sinen  Peet  ^cgeven;  hoe  beter  dat  liij  doct. 

Daar  neven  deze  wens  Veracht  liij  wijn  en  bier 

van  wel  en  lang  te  leven.  en  wil  uijt  mij  niet  bruicken 

En  ben  van  serpentijn  Soo  is  hij  heel  ontaart 

dies  voor  t  fenijn  heel  goct,  van  zijn  vooroude  Struycken. 

Merkwaardig  veel  overeenkomst  in  vorm  vertoonden  de  vierkante 
zilveren  kandelaars,  door  admiraal  Sweerts  in  den  vieixlaagschen  zee- 
slag  op  den  Engelschen  admiraal  Ascue  veroverd,  met  een  blauwen 
Delftschen  kandelaar  gemerkt  „de  Keyser'",  die  de  wapens  van  de 
families  Van  der  Dussen  en  Van  der  Docs  draagt. 

Een  van  de  allerinterressantste  voorwerpen  op  deze  tentoonslelling 
was  zeker  de  groote  schotel,  door  IVeule  Gevaerts  ingezonden.  De  schotel 
is  ongeveer  60  cM.  in  diameter,  en  bezit  een  rand  van  blauwe  en 
gele   vakken,   het   blauw   van   de   kleur  van  het  Keulsche  aardewerk. 
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Zilveren  soepteirine  Louis  XVI. 

(Eigendoni   van   den   Heer   en   Meviouw   Dciitz  van  Lcnnep— Tcding  van 

Berkhout,  Heemstede). 

In  het  midden  is  een  versiering  aangebrachl  van  lol'werk  on  druiven, 
die  aan  Perzische  ceraniiek  doet  denken.  Hcl  bord  draagt  een  rand- 
schrift,  luidende:  „"Tis  beter  gesweglien  dan  van  spreeken  hinder 
gecreeghen,  1570  in  may  '. 

De  geleerden  zijn  het,  wat  de  afkomst  van  dezen  merkwaardigen 
schotel  aangaat,  niet  eens.  Verondersteld  wordl  dat  Haarlem  hem 
maakte,  daar  in  1570  Delft  noggeen  aardewerk  vervaardigde.  De  schotel 
zou  dan  een  imilatie  van  het  Italiaansche  majolika  uit  Faenza  moeten 
zijn,  van  wege  de  groote  overeenkomst  met  de  nijverheidproducten 
van  deze  laatste  plaats.  Dat  het  modern  work  zou  zijn  is  niet  aan  to 
nemen,  daarvoor  is  deze  schotel  reeds  te  Unig  in  dezeli'de  famiUe.  Ook 
verklaarde  Mr.  Cli.  luiscliede  de  letters  als  echt  voor  den  tijd. 

Als  voor  vorstclijk  gebruik  vervaardigd  schijnen  de  soepterrine,  de 
groenlenschaal  en  de  sauskom,  in  zilver,  van  een  servies,  dat  eertijds 
aan  de  familie  Deutz  behoorde.  Zij  getuigen  van  de  welvaart  van  het 
Anisterdamsche  patriciaat,  dat,  zich  niet  de  mindere  van  koningen 
voelende,  zich  als  vorsten  wist  in  te  richten.  Ook  de  hool'dslad  telde 
Mediceeers  onder  /.ijn  maecenaten. 

De   Iweede   zaal,  inyeruimd  voor  deze  lenloonsleliing,  leveide  een 
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gchcel  ander  aspect  op 
dan  devoornialige  eel- 
zaal  van  het  Oudc- 
Mannenhuijs. 

Oorspronkelijk  be- 
yond zich  hier  de  keu- 
ken  van  het  gesticht. 
Bij  het  verbouwen  tot 
museum  werd  deze 
afgebrokcn  om  plaals 
te  maken  voor  de 
nieuwe  zaal,  die  de- 
zelfde  afmetingen  be- 
/italsdeSchnecvoogt- 
zaal  van  hetstadhuis. 
l)it  geschiedde  om  er 
de  goudleerenbehan- 
gen  en  het  geschil- 
derde  plafond  been  te 

kunnen  brengcn, 
welke  uit  gesloopte 
oude  gebouwen  naar 
bet  raadhuis  overge- 
bracbt  waren. 
In  dit  milieu  kwamen  de  oude  meubelcn  beter  tot  bun  recbt  dan 
in  de  stemmiger  eetzaal,  waar  bet  rijke  bebang  zecr  IVaai  barmonieerde 
met  de  Lodewijk  XVI  en  Empire  meubelen,  met  het  kleurvolle  Delftscb 
en  het  koeler,  ingetogener  Cbineesche  blauw,  waarmee  twee  kasten 
gevuld  stonden.  Goud  en  blauw  smolten  samen  tot  een  beerlijk  accoord, 
tot  een  verrukkelijkc  symphonie. 

De  Empire  meubelen,  af'komstig  van  koning  Lodewijk  Napoleon, 
vormden  met  bunnc  ceremonieele  hofstatigbeid  een  \v'aardig  middel- 
punt  voor  deze  zaal,  waarbovcn  bet  licbt  op  de  vergulde  armen  van 
een  afbangende  kaarsenkroon  een  flonkering  van  scbitterlicbtjes 
tooverde,  wedijverende  met  die  op  de  strengen  Venetiaansch  glas, 
welke  als  groote  paarlen  aaneengeregen,  van  luster  tot  luster  slingerden. 
Fraai  geciseleerd,  voercn  de  Grieksche  figuurtjes  een  rondedans 
uit  om  de  groote  bemarmerde  tafel  op  mahonieboulcn  pooten,  het 
brons  met  veel  liefde  gegotcn,  met  koesterende  zorg  bijgestoken 
en  gevijld. 


Links:  Naaitafeltje  met  marqueterie-vcrsiering,  omstr.  1725. 
Daarop  kandelaarvau  onyx  met  verguld  brons.  (Inzender:  anonicm). 

Rechts :  Ovaal  tafeltje,  Louis  XVI,  door  P.  Roussel. 
(Eigendom  van  Jhr.  Mr.  H.  Gevers  van  Marquette,  Beverwijk). 
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\aii  IJuilc  Kiiii.st.   l-iiiiis  flals-miiseuill.   Haailui 


l)e  Goiidleerzaal. 


Een  ovaal  lafellje,  vervaardigd  door  Roussel,  den  meubelmaker 
van  Marie  Antoinette,  is  als  een  klcin  dclicaat  bijou.  Uiterst  sierlijk 
strengelen  de  acanthus  ranicen  om  bet  slanke  lichaani,  van  een  deli- 
cieuse  zuiverheid  wat  bet  modele  aangaat,  verradend  dc  gevoeUge  band 
van  den  maker,  die  als  liefkoozend  over  bet  ornament  was  gegaan 
en  er  de  teederste  rondingen,  de  fijnste  uitloopers  aan  bad  getooverd. 
Sierlijk  steken  de  pooten  als  van  booge  reeen  naar  beneden,  waar  even 
een  bronzen  motief  den  vloer  beroert.  Boven  op  vlakt  een  zacbt, 
bloemig  Sevres  plateel,  dat  evenals  de  andere  deelen  een  verzorgdbeid 
vertooni,  alleen  de  bcel  precieuse  meubelen,  voor  zulk  een  kunstmin- 
nende  vorstin  gemaakt,  cigen.  Als  meubel  was  bet  volgens  Dr.  Pit 
bet  meest  opmerkclijke  van  deze  tentoonstelling,  waarvan  dc  wederga 
alleen  in  bet  Louvre  te  Parijs  te  vinden  is. 

Marqueterie,  bed  toonvol,  werd  aangebracbt  op  een  klcin  dames- 
bureau  en  een  zeer  elegante  naaitafcl  uit  den  tijd  van  de  Regence,  loen 
de  Lodewijk  XIV  molicvcn  bun  zwaarle  vcrloren  badden  en  de  komst 
van  dc  lucbtigc  Lodewijk  XV  opvattingcn  voorgcvoeld  werd. 

Ken  kandclaber  van  onyx  met  vcrguld  brons  gemonteerd,  draagt 
een  stcik  uiigcsprokcn  Lodewijk  XVI  karaklcr. 
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JAN  STEEN:  Het  Visschertjc. 

(Eigendom  van  den  Heer  J.  P.  M.  Stcrcl;,  Haarlem). 


Ook  hier  wcdcr  die,  nlle  moeilijkhedeii  bchecrschende.  vakkennis, 
en  de  lust  oni  lets  heel  iiioois  te  maken,  de  liel'de  oni  de  geijkle  orna- 
menten  zoo  kunslvol  niogelijk  aaii  le  brenoen. 

Een  breede  bergcre  noodigde  in  haar  donker  rooden  school  tot 
rusten  uit,  waar  zoo  zalig  het  lichaam  zich  kan  nestelcn,  waar  alles 
er  op  bedacht  schijnt  om  het  vermoeide  lichaam  te  koesteren. 

Levenskunstenaars  waren  onze  18'''^-eeuwsche  voorouders,  ze  wisten 
wat  het  savoir  vivre  betcekende,  en  maaklen  het  zich  zo(j  geniakkelijk, 
zoo  heerlijk  mogelijk.  We  zien  het  aan  hunne  lier)ie])berij  voorChinecsch 
blauw,  hoe  de  Franschc  punt  werd  gesavoureerd,  hoe  een  kleine 
nuance  een  groot  verschil  niaakle,  hoe  de  ragfijne  eierschaal  het  won 
van  het  grove,  boersche  Delftsch,  dat  zijn  langzamen  ondergang  te 
gemoet  ging.  lets  van  dat  fragile,  dat  brooze,  was  ook  in  hunnen  smaak 
gekomen.  het  uitcrst  gedistingeerde.  het  zit  in  dal  wonderschoone  portrct 
van  Tischbein,  dal  Vrouwe  Deutz  van  Assendelft.  geb.  Boreel,  voorstelt. 
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Deze  bceltcMiis  brcngt  ons  den  sanschcii  lijd  van  Lodewijk  XVI 
voor  oogen.  Hel  is  een  geidcaliscerd  poiirel,  waar  fijnc  liandcn,  spitse 
vingers,  een  lieve  blik,  bij  diaphaiie  gelaatskleur,  tot  de  mogelijkheden 
gerekend  worden.  Rondom  haar  strekt  zich  uit  een  weidsch  park 
met  boschaanleg,  een  omgeving  voor  een  Housscan  of  een  Schiller 
om  in  te  droomen. 

Een  dame  in  den  rouw,  van  denzelf'dcn  meester,  heel'l  in  de  lichl  en 
schaduwwerking  iets  slcrk  Rembrandtieks,  wat  in  Iiet  werk  van 
D.  Sanlvoorl,  den  leerling  van  Rembrandt,  geen  verwondering  l)aart. 
Deflige  porlretten  in  een  l)rnine  klenr  waren  het  resnltaal  van  des 
schilders  penseel. 

Het  „Visschertje"  van  Jan  Sleen,  bezil  voor  dezen  scliilder  niet 
veel  actie.  Het  is  een  heel  simpel  gegeven.  Kqu  man  en  vrouw  zitlen 
op  een  bank  tegen  een  wilten  mnnr  en  kenvelen  samen.  Hoe  bnilen- 
gewoon  fijn  heel'l  Sleen  hier  de  almospheer,  de  lokale  kleur,  gegeven, 
hoe  heeft  de  schilder  genoten  van  de  fijnste  loonschakeeringen.  Dat 
hij  naast  een  groot  psycholoog  ook  een  nilerst  geraflineerd  klenr- 
proever  was,  bewijsl  wel  dit  schilderij. 

Een  aan  Palamedes  toegeschreven  inlerienr  met  porlrellen,  bleek 
een  Sorgh  te  zijn,  de  handleekening  staat  links  onderaan. 

Van  S.  Lntlichnys  was  een  zeer  stemmig,  zeer  ver  in  klenr  opge- 
voerd  portret  ingezonden.  Het  blauw  van  den  rok  en  het  gonden 
passementwerk  doen  zeer  mooi  legen  de  blanke  handen.  De  zniver 
geteekende  kop  komt  krachlig  nil  legen  den  donkeren  achtergrond. 

De  twee  doeken  van  J.  Mijlens  zijn  uitstekende  representatie- 
stukken  uit  de  17de  eeuw,  tocn  de  invloed  van  Van  Dijck  zich  ook 
in  ons  land  deed  gelden. 

Een  zeldzaam  gaaf  geschilderd  gezichl  op  Klswonl  door  J.  van  der 
Heyden  en  Van  der  Velde,  heel'l  door  de  verrc  opvoering  een  lijne 
spanning  gekregen,  waar  geen  Ic  veel  schaadl  en  niels  aan  onlbreekt. 
Het  is  volkomen  evenwichlig,  en  daardoor  haast  le  mooi,  te  zniver. 
Doordal  de  schilder  niet  over  de  schreef  ging,  niaar  juist  op  het 
goede  oogenblik  ophield,  na  met  geheel  zijn  ziel  er  aan  gewerkl  le 
hebben,  is  een  kunslwerk  van  den  eerslen  rang  onlslaan. 

Van  de  Vlaamsche  kunslenaars  valt  in  de  eersle  plaats  te  ver- 
melden  een  levensgrool  porlret  van  Rubens.  In  het  zwart  gekleed, 
heel  eenvoudig  zonder  eenig  sieraad,  slaat  de  liguur  van  een  man 
met  wal  te  korlen  lials  u  aan  le  staren.  Van  een  frischheid  en  leven- 
digheid  zijn  de  kleuren,  vooral  van  gezicht  en  handen,  waarin  het 
bekende  rood  in  de  schaduwen  een  hoofdrol  speell. 
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J.  VAX  DER  HEYDEN  &  A.  VAN  DER  VELDE:  Gezieht  op  Elswout. 
(Eigendom  der  Erven  van  Mevr.  de  Wed.  D.  van  dcr  Vliet— Borski,  Overveen). 

Teniers  was  verlegenwoordigd  door  ecu  landschap  met  zijn  kasleel 
„De  dry  Torens'  bij  Vilvoorde  op  den  achtergrond,  en  D.  Vinckboons 
toonde  een  gezichl  op  den  Vijverberg  met  op  den  voorgrond  de  por- 
trettcn  van  twee  personcn,  die  waarschijnlijk  den  schiider  opdracht 
tot  het  niaken  van  dil  werk  hadden  gegeven.  Nog  waren  van  Eglon 
van  der  Neer,  Hanneman,  Tilius,  Van  Mieris  en  Van  der  Wcrf  werken 
aanwezig. 

De  beeltenis  van  den  glasschilder  \Mllem  van  Hecmskerk,  die  op 
naam  stond  van  Van  der  Neer,  bleek  door  Jan  van  Mieris  te  zijn  ver- 
vaardigd.  Blootcling  maakte  van  dit  portret  een  zwarte  kunstprent. 

Als  zoo  de  gehecle  tentoonstelling  de  revue  is  gepasseerd,  dan 
l)lijt't  nit  de  caleidoskopisclie  warreling  der  indrukken  de  overtuiging 
achter,  dat  de  18de  eeuw,  de  tijd  van  den  grootsten  rijkdom  in  ons 
land,  er  eene  was,  waar  smaak  en  kunstzin  niel  verloren  waren  gegaan, 
en    waar,   mochten  de  regenten  dan  naai-  buitcn  niet  tot  heldendaden 
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zijn  gekomen,  zc  in  liunnc  iiilcricurs  loonden  locli  nog  niet  zoo  gede- 
gencrecid,  zoo  versUipl  le  zijn  als  men  wcl  cons  wil  aannenicn.  Knnst 
en  wetenschap  zijn  hel  eonige  wat  van  een  volk  overblijft,  welaan  deze 
rcsten  bewijzen,  dat  kracht  en  groolhcid  niet  alleen  het  gevolg  zijn 
van  het  heblien  van  stcrkere  weerniiddelen,  en  betere  aanvoerders, 
maar  ook  liggen  in  liel  verniogen  zich  le  uiten  op  zoodanige  taslbare 
wijze,  dat  het  nageskiclit  er  vol  bewondering  voor  moet  zijn. 

G.  D.  GRATAMA. 


OPEN  BRIEF 
AAN  PROF,  DR,  PAUL  CLEMEN 

Hecr  Professor, 

K  heb  gewacht  om  U  tc  anhvoorden,  totdat  ik  de 
helangrijkste  stukken  van  het  debat  in  handen 
liad,  nl.  uwe  rapporten  over  de  kunstmonumenten 
in  Belgie  en  in  het  Noorden  van  Frankrijk,  u\v 
artikel  Der  Schiifz  der  Kimsldenknviler  im  Kriege 
en  uw  antwoord,  in  de  Kulnische  Zeitung  van  17  Mei, 
op  Bartholome's  brief  in  le  Temps. 
Ik  zal  den  weg  niet  volgen  van  Dr.  Bode,  die  des  te  categorischer 
is  in  zijn  beweringen,  naarmate  deze  op  minder  rechtstreeksche  waar- 
neming  berusten(');  ik  wil  enkel  spreken  over  dingen,  welke  ik  zelf 
gezien  heb,  en  over  feiten  waaromtrent  ik  afdoende  documenten  kan 
aanvoeren. 

In  uwe  rapporten  en  verdere  geschriften  legt  gij  herhaaldelijk 
nadruk  op  het  feit,  dat  in  steden  als  Brussel,  Gent,  Brugge,  Doornik, 
welke  zonder  tegensland  door  de  Duitsche  legers  werden  bezet,  de 
kunstmonumenten  gespaard  bleven.  Voor  elken  geest,  die  niet  door 
de  militaire  kultuur  misvormd  is,  zou  het  tegendeel  monsterachtig 
schijnen.  Zijn  de  rechten  der  kunst  in  Duitschland  zoo  gering,  is  haar 
belang  tegenover  het  ahnaclitige  mihtairismc  zoo  nietig,  dat  gij  met 
zoo  weinig  genoegen  kunt  nemen,  en  uw  leger  in  r.we  oogen  Idf  ver- 
dient,  omdat  het  niet  alles  tot  spel  en  tijdverdrijf  vcrnielde  ? 

Deze  bescheidenheid  is  U  eigen.  Zij  openbaart  zich  in  de  wijze 
waarop  gij  spreekt  over  de  verwoesting  van  Leuven  :  te  nauwernood 
werd  een  zesde  der  stad  vernietigd.  Was  het  wel  de  moeite,  om  daar 
zoo   luid    over    te   schrceuwcn ".'  Van   de  St.  Pieterskerk   is  alleen  het 

(')  Vgl.  W.  vox  Bode,  Die  deulsclie  Kunslwissenschcifl  iiiul  iter  Krieg.  in  de  Interna- 
tionale Monatschrift  van  15  October  1914,  en  niijn  artikel :  L'Allemagne  et  t'Histoirc  de 
I'Arl  in  Le  Mercurc  de  France,  1  Juni  1915. 
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dtik  vernicld,  ten  gcvolge  van  den  brand,  welkc  er  overgewaaid  is  in 
den  nacht  van  25  Augustus  (gij  zegt  22  Augustus,  niaar  ik  hoop  dat 
dit  piaar  een  drukfout  is  I) ;  liet  Stadhuis  bleef  gespaard,  dank  aan  den 
bevelhebber  dcr  Duitsche  troepen  ;  van  de  Bibliothcek  staan  de  muren 
en  kolonnaden  nog  overeind  ;  wat  boeken  en  handschriften  belreft, 
zoo  deze  verbrand  werden,  is  dit  alleen  te  wijten  aan  de  onistandig- 
heid,  dat  er  geen  bibliothecaris  aanwezig  was  „um  etwa  die  kost- 
barsten  Handschriften  zu  retten  und  den  Schutz  dcr  Bibliothek  zu 
organisieren,  zu  dcni  die  dcutschen  Truppen  gcrn  die  Hand  gcreiclit 
batten."  En  natuurlijk  geloot't  gij  als  evangelic  bet  Duitsche  vcrhaal 
van  ecu  hinderlaag  van  vrijschutters,  verhaal  dat  niet  alleen  werd 
gelogenstraft  door  allc  Bclgen,  maar  ook  door  allc  ncutralen,  welke 
die  bloedigc  dagen  hebben  belceld. 

Men  droomt  als  bet  ware  bij  bet  lezen  van*  zulke  beweringen. 
Welhoe,  is  dat  de  zoo  hoog  geprczen  Duitsche  „Grundlichkcit"?  Is 
dat  al  wat  gij  over  den  toestand  van  Leuven  weet  te  zeggen  ? 

Slechts  ecu  zcsde  van  de  stad  werd  verwoest,  radicaal  verwoest  — 
want  uwe  brandstichters  hebben  bun  werk  gewetensvoller  vcrricht 
dan  gij  bet  uwe,  —  maar  in  de  stad  ontmoet  men  vcrder  bij  elken  stap 
sporen  van  den  ijver  uwer  soldaten,  die  vlugger  zijn  met  hetvernielen 
van  huizen,  dan  met  bet  redden  van  boeken! 

Gij  zcgt  haast  geen  woord  over  den  inwendigen  toestand  dcr  kcrk. 
Zij  was  nochtans  vol  kunstwerken,  en  ik  beb  zelf  van  uit  den  ingang 
gezien,  —  want  men  liet  er  mij  niet  binnen  —  dat  de  brand  op  vele 
plaalsen  sporen  hceft  nagelatcn.  Ofwel  zijn  deze  kunstwerken  gedeel- 
lelijk  vcrnicld,  —  ofwel,  indien  gij  den  tijd  gchad  hebt  zc  alle  te 
redden,  werd  die  brand  met  zorg  voorbercid. 

De  brand  der  kerk  ontstond,  niet  in  den  nacht  van  25  Augustus, 
doch  den  2(5«°  overdag ;  bij  werd  moedwillig  aangestoken,  want  de 
omringcndc  huizen  waren  toen  nog  intact;  wij  hebben  een  ontegen- 
sprekelijk  geluigenis  in  bet  relaas  van  een  Hollandsch  hooglecraar,  een 
nauwkeurig,  precies  en  onpartijdig  ooggetuige:  Prof.  Grondijs('). 

Maar  op  een  onnauwkeurigheid  nicer  of  minder  komt  bet  niet  aan. 
Zijt  gij  niet  zoo  onbeschaamd  om  de  bibliothccarissen  der  Leuvensciie 
Universiteit  te  verwijten,  van  niet  op  bun  post  te  zijn  geweest,  wanneer 
gij  heel  goed  weet  dat  bet  den  inwoners  verboden  was,  na  8  uren 
's  avonds  op  straat  te  komen  ? 

En    uwe    bewering,   dat   de    dronken    ])randstichtcrs,    die    Leuven 

(')  Vf^l.    (liens  artikels  in  de  Niciiiiw  Rollenlamschc  CouranI,  door  l^.  Simons  vercenigd 
in  een  brochure  onder  den  tilel :  Eeii  Nederlander  in  geteislerd  Felgic.  Anisterdnni,  1914. 
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hcbben  verwocsl,  de  hibliotliccarissen  zouden  gcholpen  liebhen  hij  hot 
redden  van  kostbare  liandschriften,  is  gewoon  krankzinnig. 

Gaan  we  over  tol  Mechelen:  in  tegenspraak  met  Dr.  Bode,  die 
zonder  de  kathedraal  gezien  te  hcbben,  beweerdc,  dat  zij  door  de 
forten  van  Antwerpen  werd  beschadigd,  —  erkent  gij,  dat  St.  Rombouls 
iiit  het  Zuiden,  d.  w.  z.  van  den  kant  der  Duilschers,  door  vier  bomnien 
werd  getrotTen. 

Gij  zwijgt  over  de  Wonderbare  Vi.schnangst  van  Rubens,  en  gij 
bevestigt  in  het  algemeen,  dat  alle  Rubensen  en  Van  Dijcken  van 
Antwerpen  en  Meclielen,  evenals  de  primitieven  van  Brugge,  van  den 
aanvang  der  campagne  in  veiligheid  werden  gebracht.  Evenwel,  onmid- 
dcllijk  na  het  bombardement  van  Mechelen  las  ik  het  relaas  van  een 
journalist,  die  in  de  O.  L.  V.  Kerk  was  geweest,  en  gezien  had,  dat 
Rubens'  triptiek  door  granaatscherven  beschadigd  was. 

Door  folografische  afbeeldingen  wect  men,  in  wat  staat  het  schilder- 
achtig  pleintje,  de  ..I.Izcren  Leen''  gebracht  werd.  Gij  zegt  er  geen 
woord  over.  Het  is  waar  dat  gij  een  groote  minachting  aan  den  dag 
legt  voor  alle  monumenten,  welke  geen  „onicieele"  beroemdheid  ge- 
nieten,  en  niet  geclasseerd  zijn  als  nationale  monumenten.  In  twee 
woorden  maakt  gij  de  kerken  at"  der  kleinere,  verwoeste  plaatsen  tus- 
schen  Brussel  en  Antwerpen.  en  in  West-Vlaanderen :  ,.doch  handelt 
es  sich  hier  nicht  um  nationale  Dcnkmiiler  von  irgcndwie  hervorra- 
gendem  kunsthistorischem  Wert.'  Deze  pedante  volzin  geeft  heel  de 
niaal  van  uw  kunslzin.  Die  kleine  Vlaamsche  dorpjes,  met  luin  lage 
huisjes,  tusschen  het  groen  om  hun  kerkje  geschaard,  die  kleine 
schilderachtige  plaatsjcs  met  hun  vroolijke,  sprekende  kleuren,  waarin 
zooveel  bewaard  is  van  de  oude  zicl  van  het  land,  zeggen  u  niemendal: 
ze  staan  niet  in  uw  catalogus. 

Gij  zegt  zoo  min  mogelijk  over  helgcen  er  aan  het  front  in  Vlaan- 
deren  gebeurd  is,  en  wanneer  ge  er  over  spreekt,  is  het  om  de  feiten 
te  verdraaien  :  Dixmude  zou  door  de  Belgen  zelve  vernieligd  zijn. 
Evenwel,  toen  de  gealliecrden  Dixmude  op  10  \ov?mber  ontruimden, 
was  de  stad,  drie  weken  lang  door  de  Duitschers  gebombardeerd,  nog 
slechts  een  puinhoop. 

Wat  er  ook  gebeure,  gij  zijt  vast  besloten  om  alle  schuld  op  den 
nek  der  geallieerden  te  schuiven  en  daarloe  voor  geen  sophisme  om 
,le  staan.  Hoe  durft  men  klagen  over  de  verwoesting  van  Rheims,  van 
Atrecht,  van  leperen?  Men  behoei'de  die  steden  eenvoudig  niet  te  ver- 
dcdigen,  en  de  Duitschers  door  te  laten.  De  beschaal'de  wereld  heel't 
i}ii  niet  te  protesteeren,  maar  had  dil  behooren  te  doen,  toen  Rheims 
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vcrsterkt  word  (sic).  Bcscliietins?  Wei,  lict  zijii  onze  vijandcii  die  oiis 
daarloe  dwingen  —  dit  herhanlt  ge  voorldureiid.  Icder  boinl)ardemeiit 
doet  u  siddercn,  en  liet  Duitsche  luirl  l)loeden.  I)e  ariiie  Taiiufe  is 
nog  de  wereld  niet  uit! 

Gij  zegt  dat  op  den  loren  der  ().  L.  V.  Kerk  le  Antwerpen  een 
obscrvatieposl  was  opgesleld,  en  dal  iiw  gescluit  nietteniin  de  kerk 
zorgvuldig  heeft  gespaard.  W'aaroni  willekeuijo-  oni  de  waarheid  pralen, 
waniieer  gij  weel  dal  nieniand  u  zai  kunncn  gelooven?  Gij  weel  zoo 
goed  aLs  ik  dat,  loen  de  slad  Antwerpen  gebombardeerd  werd,  het 
Belgisclie  leger  de  stelling  reeds  had  verlaten ;  dat,  dank  aan  den 
terugtocht  van  dit  leger  —  dat  veel  langer  weerstand  had  kunnen 
bieden  zoo  het  gewild  had,  —  de  stad  gespaard  bleef,  en  dat  over  de 
capituhitie  der  stelling  onderhandeld  werd  met  de  burgerlijke  overheid, 
tot  groote  ergernis  uwer  generaals. 

Vlak  bij  de  hoofdkerk,  op  de  Schoenmarkt,  werden  verschillende 
huizen  gehcel  vernield  door  het  geschul  der  Duitschcrs  en  den  daar- 
door  ontstoken  brand.  Het  is  onhandig  om  het  uwe  artillerie  als  een 
verdienste  aan  te  rekenen,  dat  zij  slecht  heeft  geniikt. 

Gewelddadigheid  boezenit  mij  weerzin  in,  maar  schijnheiligheid 
nog  veel  meer.  Gij  zegt,  dal  in  dien  oorlog  heel  het  nalionale  bestaan 
van  Duitschland  op  het  spel  staat,  dal  het  gaat  om  de  zegepraal  of 
den  ondergang  der  Duitsche  gedachte  in  de  wereld.  („um  Sieg  oder 
Untergang  des  deutschen  Gedankens  in  der  Welt").  Meent  gij  dan 
inderdaad,  dat  de  gedachte  gebonden  is  aan  het  geweld  der  wapenen, 
en  dat  men  zijn  genie  niet  kan  ontvouwen,  zonder  zijn  buurman  dood 
te  slaan?  En  weet  gij  dan  waarlijk  niet  dat  gij,  met  een  leger  als 
het  uwe,  geen  aanval  hadt  te  vreezen,  en  dat  de  oorlog  is  ontketend 
omdal  gij  Oostenrijk  hebl  gestijFd,  loen  het  een  klein  land  wilde 
dwingen  om  rechlen  prijs  te  geven,  zonder  dewelke  een  natie  hare 
zeltstandigheid  verliest? 

In  uw  onlzaglijke  verwaandheid  meenl  gij  dal  monunienlen,  die 
de  vrucht  zijn  van  hel  besle,  wat  duizenden  menschen  hebben  voort- 
gebrachl :  hunne  bedrijvigheid  als  burgers  en  kunstenaars,  hunne 
liefde  voor  de  groolheid  en  de  schoonheid  luinner  slad,  minder  kost- 
baar  zijn  dan  het  bestaan  van  enkele  Duitsche  soldaten.  „In  unserer 
Schlachtt'ront  draussen  liegt  vielleichl  in  den  Schutzengraben  hier  ein 
junger  Goethe,  dort  ein  junger  Beethoven,  da  ein  junger  Helnihollz 
and  hier  wieder  ein  junger  Aichilekt  der  elwas  ebenso  Herrliches 
wie  eine  solche  Kathedrale  aulzuluhren  imstande  ware." 

Wees    hierom    niet   bezorgd,  lleer  Professor.  Xiel  nil  een  geslacht 


OPEN  BRIEF  AAN  PUOF.  DR.  PAUL  CLEMEN 

(hil  voor  de  aanmali,i>ing  van  liet  militaiiisnic  kriiipf,  worden  een 
Beethoven  of  een  (loellie  geboren.  Zoo  Beethoven,  de  groote  hewonderaar 
der  Fransche  Revolutie,  terugkwam,  hij  zou  u  zijn  veraeliting  in  het 
aangezicht  slingeren;  en  Goethe,  die  ver  boven  ieder  eng  nationalisme 
verheven  was,  hij  heeft  u  op  voorhand  geantwoord  ;  herlees  zijne  werken, 
en  zijne  gesprekken  met  Eckcrmann  (vooral  het  slot  van  het  gesprek  van 
14  Maart  1830,  in  liet  3e  deel,  beveel  ik  u  aan).  En  wat  de  jonge  architect 
belrelt.  die  in  staat  zou  zijn  om,  bij  voorbeeld,  een  monument  als  de 
Halle  van  leperen  herop  te  bouwen,  ik  verzeker  U,  dat  die  de  vrije  en 
ficre  zicl  zou  bezitten  van  de  Kerels  van  Vlaanderen,  en  dat  die  niet 
Ic  zoeken  is  in  de  rangcn  van  hen,  die,  na  Belgie  tc  hebben  vertrapl, 
het  onder  hun  juk  willen  doen  buigen. 

JACQUES  MESNIL. 

PiiriJ!:,   '26  Aii<iiisliis   I'.ll'i. 


!)6 


KUNSTBERICHTEN  correspondenten 

TENTOONSTELLINGEN 


:-:  BRIGHTON  :-: 

KXHIHITIOX  OF  WORK  HY  MODERN  HKL- 
GIAN  ARTISTS.  «  PUBLIC  ART  C.ALLE- 
RIKS.  «  APRIL-AUGUSTUS  1915  S;.*^ 

SS^^^^^S^    uu'.iiton's    nnam    als    bn'l- 

\  lUVwJ^B  voorsledcn  ruim  175.000in- 
(^^i^^StSc&  ^voners)  is  minder  nlgc- 
niccn  bckcnd.  Men  vindt  er 
dan  ook  cen  uitstckend  inj;criclile  en  wel  voor- 
ziene  openbare  biblioUicek,  waaraan  kunst-  en 
natiiurhistorischc  verzanielingcn  zijn  verbon- 
den.  Onder  de  intelligente  Iciding  van  den 
Dirccteur  Henry  D.  Roberts  worden  er  perio- 
disch  tenloonstellingen  van  niodernc  kunst 
ingericht.  Dit  jaar  was  het  de  beurt  aan  dc 
Belgen,  en  ondanks  dc  vele  bezwaren,  slaagde 
men  er  in  om,  met  de  medcbulp  van  den 
onvcrnioeibarcn  Heer  P.  Lanibotte,  in  drie 
tentoonstcllingzalcn  ruim  150  vcrdienstclijke 
wcrken  bijeen  te  brengen.  Yoor  een  deel  waren 
dezc  reeds  in  de  Royal  Academy  te  Londen 
en  in  het  National  Museum  te  CardilF  ten- 
toongesteld  gewecst  en  toen  in  dit  tijdscbrift 
besproken.  We  teekenen  bier  dus  enkel  eenige 
nog  niet  elders  geziene  werken  aan. 

Van  Albert  Raertsoen  een  important  stuk 
van  1914,  loebehoorend  aan  de  Kon.  Musca 
tc  Hriisscl:  de  Kadvn  te  Gent,  hij  avoml ;  de 
scbilder  heeft  er  dc  spcling  dcr  warmc,  da- 
lendc  zonncstralcn  op  de  verweerdc  dakcn  en 
gcvels  wecrgegcven;  bet  is  in  ccn  vroolljkcr, 
helderder  noot  gchouden  dan  dc  meeste  van 
Baertsoen's  veelal  mclancboliscb  gcslemde 
schilderijen.     Ilij    cxposeerde    ook    twee   in 


Kngehind  met  vet  krijt  uitgevocrde  litbo's: 
Ilungerford  Bridge  en  Snow  on  the  Thames, 
in  ccn  stoerc,  voor  den  fijnbesnaardcn  kun- 
stcnaar  wat  vrccmd-aandocndc  teebniek. 

Van  James  Ensor  twee  breed,  imprcssionis- 
tiscli  bebandclde  Stillevcns  (1880',  en  ccn  fijn 
tonig,  maar  wat  ingcscboten  gezichtjc  van 
Oostendc  (1885),  nogal  bontc  en  harde  Chinoi- 
serics  en  een  stillcven  met  Schelpen  (1903), 
zwaar  van  klcur. 

Frans  Hens  bad  er,  bebalve  zijn  Schuiten 
op  dc  Schelde,  een  Maanopgang  in  cen  groe- 
nigc  noot.  Van  Laermans  mcrkten  wc  op  een 
Brabanlsch  Landschap,  ccnigszins  in  den  aard 
van  de  bier  mede  tentoongestelde  Laalste 
strcden,  maar  iets  sombcrdcr  van  toon ;  een 
niooi,  voldragcn  werk  van  dezen  meer  en  nicer 
cvolucerenden  meester.  Leo  Frederic,  die  wc 
andcrs  heel  hoog  schatten,  wist  ons  hier 
slechts  malig  te  bocicn  met  cen  Kindje  ttis- 
schen  dorens,  een  Krijtletirster  en  eenige  wat 
drogc  landschapjcs.  Frans  van  Holder  ver- 
toonde  eenige  vlotte,  kleurige  schetsjes.  Onder 
dc  vcrderc  tcntoonstcUers,  verlegenwoordigd 
met  min  of  mccr  bclangrijk  werk,  nocmen  wc 
iMiiile  Claus,  A.  Delaunois,  A.  Donnay,  E. 
F'abry,  V.  Gilsoul,  M.  Jeirerys,  F.  Kbnopff', 
A.  Marcctte,  Cb.  Mertcns,  I.  Opsomer,  P.  Paulus, 
A.  Rassenfosse,  L.  Reckclbus,  Th.  van  Rijssel- 
bcrgbe,  V.  Uytterschaut,  A.  Verhaeren,  E. 
Vloors.  Ook  dc  prent-  en  bcddhouwkunst 
warcn  vertcgenwoordigtl  met  reeds  ciders  ver- 
toond  werk.  I-lcn  bronzen  beeldjc,  De  Boeman 
van  I'.gide  Rombaux  werd  aangckocbt  voor 
<le  slc<lclijkc  vcrzamcling  van   Rrigbton. 


15. 
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MUSEA  EN  VERZAMELINGEN 


AMSTERDAM 


^^■PjgjjjjHi^icN  .stillevon  van  Torrcn- 
iBK^^'Cip  ^'"^'  ""»  "''^^  langgeleden 
<lH^3^)^^tk  ''""'"  'it^l  Rijksmuseum 
jBbijWl  y  M  '>''iinPwonncn,  trekt  nog  al 
J B rUl/ flSf^i  ''•-'  aandacht.  Het  is  een 
I^U^^^^/Sm  bt'langwekkend  stuk  — 
•  iiiet  zoozccr  omdat  het 
kunstgehalte  er  van  zoo  bijzonder  hoog  is, 
maar  wijl  lict  als  ccn  work,  tamclijk  vrocg 
in  de  17de  cciiw,  om  zijn  doczclaclitig  voor- 
komcn  en  gladde  „peinturc"  een  nog  al  curieuse 
verschijning  is.  IJovendicn  zijn  cr  liijzondcr- 
licden  aan  die  lict  tot  een  soort  puzzle  maken. 
Torrentiiis  was  ccn  oni  zijn  i)articuliere  Icven 
zcer  beruchte  persoonlijkhcid,  die  onder  be- 
schuldiging  van  tooverij,  godslastering  en 
ontucht  met  de  justitie  in  aanraking  kwani 
en  zelfs  op  de  pijnbank  werd  gelegd.  Hij 
trachtte  voor  de  wcreld  zijn  persoonlijkhcid  in 
een  mysterieus  licht  te  stcUcn,  en  deed  bij 
de  goedgeloovige  gcmeente  zelfs  de  raeening 
ontstaan,  dat  hij  bij  zijn  kunst  toovcrmiddelen 
loepaste.  Allerlei  bijgeloovige  verhalen  deden 
over  hem  en  zijn  schildcrbedrijf  de  ronde. 
In  werkelijkheid  schijnt  hij  op  listige  wijze 
bij  zijn  werk  gebruik  te  hebben  gemaakt  van 
de  camera  obscura.  Dat  hij  echter  langs 
fotografischen  wcg  zijn  stillcvcns  zou  ver- 
vaardigd,  of  opgemaakt,  hebben,  lijkt  nic 
hoogst  onwaarschijnlijk.  Er  zijn  cchler  wel 
teckencn  in  dit  stilleven,  die  er  op  wijzen 
dat  het  gcprojecteerdc  bceld  dcr  werkelijk- 
heid een  gewichtig  huliimiddel  was  voor  den 
schilder,  zoowel  bij  den  opzet»als  bij  de  uit- 
vocring  van  zijn  werk  Allereerst  is  de  teekc- 
ning  in  pcrspectivisch  opzicht  feilloos  als  bij 
geen  dcr  andercn ;  het  vormverloop  hecft 
ccn  schicr  mathematische  juistheid.  En  lets 
van  dat  „onweerlcgbare  —  het  nict  missende" 
(zie  C.  Huj'gens  over  de  Schildcrs  van  zijn 
tijd,  Oud-Holl.  1891,  p.  131)  is  er  aan  de  ver- 
lichtingswijze.  Allcs  rondt  op  een  volkomcn 
natuurlijkc  manier  en  het  licht  vervloeit  cr 
onmerkbaar  naar  de  donkerc  partijen  gelijk 
de  werkelijkheid  zich  voordocl,  wccrspiegeld 
in  een  bol  geslepen  glas.  Daar  is  hier  een 
zekere  .waarheid  van  voorstelling,  die  in  dc 


sculptuiir  aan  ccn  algictsel  op  de  natuur  zou 
doen  denkcn.  Alleen  ontbrcekt  hier  dan  de 
plastische  nerf  Klciiren  en  tinten  zijn  alien 
zoowat  van  gelijke  waarde  —  het  stuk  is  in 
werkelijkheid  arm  van  klcur.  Om  gcwaar  te 
wordcn  hoever  we  hier  af  zijn  van  een  kern- 
achtigc  uitdrukking  van  het  stofTelijk  wezcn 
dcr  dingen,  behoeft  men  dit  stilleven  slcchts 
met  de  wcrkcn  van  F.  Trcck  en  J.  v.  d  Vekle, 
die  in  (le  omgeving  hangen,  te  vergclijken. 

Het  is  ccn  schildcrij,  dat  met  zijn  licht- 
spiegelingcn  tegen  een  donkeren  grond  een 
verrassend  effect  maakt,  maar  waarop  de  zich 
in  een  kunstwerk  vcrdiepende  bcschouwing 
toch  niet  kan  doorkijken  als  bij  dc  wcrkcn 
dcr  zoocven  genoemde  schilders.  Er  is  hier 
een  zoetelijk  vcrglijcn  van  lijnen  en  tinten, 
dat  kcnmerkend  is  voor  het  geestclooze  en 
bchaagzicke  schildcrvverk  in  den  vcrvaltijd, 
ccn  halve  ecuw  later.  Huygens,  die  met 
Torrentius  kennis  maakte,  vertelt,  dat  uitde 
obsceene  figuurstukjes  welkc  hij  maakte,  zijn 
gebrek  aan  teckenvermogcn  allcrduidelijkst 
blijkt,  en  hij  verbaasde  zich  daarom  te  nicer 
om  zijn  onvergelijkelijk  meesterschap  bij  het 
stilleven. 

Intusschen,  al  mogcn  wc  aanncmen,  dat 
Torrentius  kwakzalvcrsmiddclcn  niet  ver- 
smaadde  om  als  kunstenaar  indruk  te  maken 
op  de  gcmeente,  moet  toch  erkend  worden, 
dat  hij  toch  ook  wel  over  wat  talent  beschikte 
en  nog  lets  nicer  was  dan  eenhandiggooche- 
laar.  Maakte  hij  dan  al  gebruik  van  het 
lichtbecld  dcr  donkerc  kamer,  zoo  had  hij 
althans  het  vcrniogcn  oni  het  tot  een  aan- 
neembaar  kunstwerk  te  reproducecren  en  den 
grooten  samenhang  van  de  tooverachtige 
lichtspicgclingcn  met  kundige  hand  en  smaak- 
vol  inzicht  vast  te  stellcn  tot  een  schildcrij 
van  boeiendc  wcrking.  Daarin  is  hem  meer 
originalitcit  toe  te  kennen  dan  aan  dc  kunstige 
penseelers  tegen  de  18de  ecuw. 

Jhr.  B.  W.  F.  van  Riemsdijk  liccft  in  het 
gedenkbock  voor  Dr.  Bredius  een  Iczens- 
waardig  stuk  geschreven  met  uitvoerige  iiiede- 
dcelingen  over  Torrentius'  leven  en  werk- 
zaamlieid,nevens  een  studieoverdetechnische 
gchcimzinnighcdcii  van  dit  Stilleven. 

W.  Steenhoff. 
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BOEKEN  EX  TUDSCHBIETEN 


JOH.  TOKRENTIUS:  Stillevcn  (Uijksmuscum,  Amsterdam) 


BOEKEN  EN  TIJDSCHRI  FTEN 


(■.IDS.  Juni  191.').  «  In 
Maarl  1912  publiccerde.hin 
Veth  in  Oiize  Kiinst  ecu 
Remhranlianiim,  waarin 
liij,  op  vcrschillcnde  gron- 
(Icn,  een  portret  door  Rcm- 
Ijrandt  idcnlil'iccerdc  als 
dat  van  deii  jeuf^digcn  Marquis  d'Andclol. 
Deze  idcnlil'lcalic  nioclit  ilofslcde  de  Cirools 
inslcmming  niel  vindcn,  en  in  Oud-HoUand 
(1912  en  1913i  kwani  deze  met  bezwaren  aan. 
Een  dcr  bezwaren  betreft  i\(!  i)lasli.sclic 
inleri)relalic  van  cen  versje  van  de  Scudery, 
dat  Velb    in   vei'band   had  gebracht  met  be- 


docld  portret,  waarbij  het,  volgens  H.  d.  Ci.'s 
ojivatting,  niet  past.  Ken  twecde  bezwaar,  van 
iconografischen  aard,  luidt,  dat  Hcmbrandt's 
portret  lioegenaamd  geene  gelijkenis  vertoonl 
met  een  wat  later,  authentieic  portret  van 
den  Marquis  d'Andelot,  dat  11.  d.  G.  zoo  ge- 
luiikig  was  op  le  delven. 

Deze  bezwaren  liggen  ei'htero])  een  terrein, 
waarop  .Fan  Veth  nu  precies  niet  gcmakkelijk 
uit  het  zadel  vail  te  licliten,  en  hij  bewjjst 
het  in  een  opstel,  dat  onder  den  titel  Tweceiiei 
Opi'alling  in  het  Jiini-numnier  van  De  GUIs 
verscheen. 

In   bedoeld   versje   (deslijds  in  Oiizc  Kiiitst 
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gepubliceerd)  wordt  ge/egd,  dat  de  jonge 
geportrelteerde  cr,  ongcwapend,  uitzict  als 
Adonis,  en,  gehelmd,  als  ecn  aniazoncn- 
koningin  Hofslcde  de  Groot  meent  dat  eon 
schilderij,  waarop  die  rcgelen  zouden  kunnen 
slaan,  een  climax  dicnt  to  vertoonen,  en  de 
voorgestelde  dan  ook  den  helm  nioet  op 
hebben.  Tegen  deze  opvatting  vocrt  Vctli  nu 
diverse  voorbeelden  aan,waarbij  de  discussie 
er  feitelijk  een  wordt  over  dichterlijke  genesis. 

Wat  het  schijnbaar  gemis  aan  gelijkenis 
tusschcn  het  authentieke  en  het  vermoedelijkc 
portret  bctrcft  —  door  eenige  retouches 
(wegmaken  van  een  snor  en  veranderen  der 
belichting)  toont  Jan  Veth  aan,  dat  die  gelij- 
kenis veel  reeeler  is,  dan  blijken  kan  uit„ecn* 
oogopslag",  waarop  H.  d.  G.'s  opinie  is  geba- 
seerd,  en  levert  hierdoor  juist  een  doorslaand 
argument  voor  de  identificatie. 

Rembrandt's  schilderij  is  er  niet  mooier 
of  niet  minder  mooi  om  en  de  kwcstic  is 
niet  van  overwegend  belang,  al  heeft  al  wat 
een  kunstenaar  als  Rembrandt  raakt  zijn 
waarde.  Maar  dit  debat  heeft  een  interessanler 
kant.  Het  stelt  Iweeerlei  slag  van  kunst- 
historici  tegenover  clkaar:  hier  de  man  der 
zakelijke,  nuchtere  kunst-„wetenschap",  wiens 
werkkracht  even  verljazend  is  als  zijnc  mc- 
morie,  wiens  nauwgezetheid  even  scherp  is 
als  zijn  blik  —  die  schildcrijen  zift  en  rang- 
schikt  en  catalogiscert  als  een  geoloog  zijne 
kristallen,  of  een  entomoloog  zijne  gedroogde 
kevers  en  vlinders;  —  en  tegenover  hem,  de 
kunsthistoricus  bij  God's  genade,  die  zich 
gaarne  onderwerpt  aan  wetenschappelijke 
discipline,  maar  zijne  beteekenis  in  de  eerstc 
plaats  dankt  aan  gaven,  die  niet  op  de  uni- 
versiteit  aan  te  leeren  vallcn,  en  door  geen 
ijver  zijn  te  vervangen.  In  dit  debat  delft 
laatstgenoemde  niet  het  ondersi)it,  en  bewijst 


ecns  te  nicer  dat  er  voor  de  beoefening  dcT 
kunstwclenschap  nog  heel  wat  meer  noodig  is, 
dan  somniigen  het  ons  willen  doen  gclooven. 

BULLETIN  VAN  DEN  NEDERL,  OUDHEID- 
KUNDIGEN  BOND.  8e  jrg.  No.  1-2,  3-4..  3^ 
De  cerste  aflevering  wordt  geoijend  met  den 
tekst  en  de  korlc  toelichting  der  stellingen 
omtrent  de  „oi)leiding  van  Kunsthistorici  en 
Museum-ambtenaren",  opgemaakt  door  eene 
commissie  welke  zich  gedurcnde  de  laatste 
jaren  met  de  hervorming  der  Ned.  Musca 
heeft  beziggehouden.  Deze  stellingen  werden 
op  de  vergadering  van  22  Mei  11.  besproken, 
en  het  verslag  dezer  besjireking  vindt  men 
in  afl.  3—4  van  het  Bullelin.  De  hier  opge- 
worpen  kwesties  zijn  van  ver-strekkend  belang, 
voor  de  studie  der  kunstgeschicdenis  zelve 
zoowel  als  voor  de  verzorging  en  vermeerde- 
ring  der  kunstschatten  in  Nederland.  Een 
eenigszins  compleete  uiteenzetting  van  wat 
hier  beoogd  wordt,  zou  het  bestek  van  deze 
rubriek  ver  te  buiten  gaan,  hoewel  het  b.v. 
van  groot  belang  zou  zijn  deze  pogingen  in 
verliand  te  brengen,  met  wat  er  sedert  een 
tiental  jaren  in  een  dergclijke  richting  in  Belgie 
werd  gedaan.  Echter  mocten  we  ons  hier  ver- 
gcnoegen  met  onze  lezers  naar  het  Bulletin 
te  verwijzen.  Het  is,  in  ieder  geval,  een  ver- 
hcugend  verschijnsel,  dal  deze  kwestie  zoo 
ernstig  werd  aangevat,  al  ligt  de  praclische 
toepassing  der  uitgesproken  „wcnschen  "  mis- 
schien  ook  nog  in  een  verre  toekonist. 

Bchalve  bijdragen  van  zuiver  archeologi- 
schen  aard,  berichten  over  aanwinsten  van 
musea  enz.,  vinden  we  in  deze  alleveringen 
een  uitgebreide  en  overvloedig  geillustreerde 
kunsthistorische  plaatsbeschrijving  van  Arn- 
hem  door  A.  van  l-^rvcii  Dorens.  B. 


ei^^g^co 
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NEDERLANDSCHE  PORTRETTEN 
IN  DE  DULWICH  GALLERY  i) 


ANK  anil  den  onderiu'iiiingsgeest  en  de  vrijgevig- 
lieid  van  bcheerders  en  begifligers,  is  de  Dulwich 
Gallery  om  zoo  te  zeggen  de  eenige  plaals  in 
Engeland,  waar  men  de  kleinere  Hollandsche 
poiiretschildcrs  ernstig  kan  bestudeeren.  Met  de 
National  Portrait  Gallery  heeft  de  Dulwich  Gallery 
bovendien  nog  de  eigenschap,  om  den  bezoeker 
te  loonen  hoe  de  l^ngelsche  portrelschilderkunst  begonnen  is,  en  hoe 
nierkwaardig  zij  zich  in  den  loop  der  17e  en  18e  eeuw  ontwikkeld 
heeft.  We  willen  ons  hier  echter  alleen  bezighouden  met  kwesties  in 
verband  met  enkelc  Hollandsche  schilderijen. 
Deze  stukken  zijn  : 

a)  Mansportret,    toegeschreven    aan    Cornelius   Jonson   den    Oude 
(No.  564). 

b)  Mansporfref,  door  Adriacn  Hanneman  (No.  572). 

c)  Vroinoenpoiirel,  door  Gerard  Honthorst  (No.  571). 

d)  Porlret  nan  Sir  Harry  Vane,  toegeschreven  aan  William  Dobson 
(No.  592). 

e)  Porlrel  van  Abraham  Cowleij,  door  Sir  Peter  Lely  (No.  5(53). 

f)  Slapende  Nimfen,   toegeschreven  aan  Sir  Peter  Lely  (No.  555). 

g)  Portret  van  een  Dokter,  door  Pieter  Nason  (No.  556). 

h—i)    Portreiten   van  Sir  William  Jones  en  van  Ladij  Jones,  door 

Simon  Dubois  (Nos.  584 — 585). 
Al    deze   portretten   behooren   tot  een   gift  van  35  schilderijen,  in 

(')  De  |)ortrcttcn  in  (lit  artikcl  werden  met  de  wclwillendc  loeslcmniing  der  Governors 
van  Dulwicli  C.oIleH''  afgebeeld;  voor  de  buitengewone  faciliteilcn  welk  ons  vcrlcend 
werden  tot  liet  fotografcereii  der  hier  voor  de  eerste  maal  gercproduccerde  wcrkcn  spreken 
wij  gaarne  onzen  dank  iiit.  Red. 


Onzk  Kunst,  Heel  XXVIII,  Oclolier  lill.l 


101 


NEDERLANDSCHE  PORTRETTEN  IN  DE  Di'LWICH  GALLERY 

1911  door  een  naamloozen  schenker  gedaan,  en  maken  dus  een  betrek- 
kelijk  nieuwe  en  alsnog  weinig  hekende  aanwinst  uit  van  de  Gallery, 
waarvan  de  oorspiong  opkliml  tot  in  de  eerste  jaren  der  17e  eeuw. 

a)  Mansportret  (No  564).  Dit  portret  wordt  in  den  calalogus  toege- 
schreven  aan  Cornelius  Johnson  of  Janssens  van  Ceulcn,  en  in  een 
nota  wordt  gezcgd,  dat  de  ondertcckening  door  een  hersteller  werd 
weggevaagd.  Gelukkig  is  dit  niet  zoo :  de  handteekening  Cornelius 
Jonson  nan  Ceiilen  Fecit  165(9)7  is  vrij  duidelijk.  Maar  naar  mijn  oor- 
deel  valt  cr  niet  aan  te  twijfelen  of  zij  behoort  tot  Johnson's  zoon, 
Cornelius  Junior,  en  wel  om  twee  redenen.  De  mecst  overtuigende  is, 
dat  dit  portret  niet  zoo  goed  is  als  het  werk  van  Cornelius  Johnson 
Senior;  de  tweede  is,  dat  het  in  behandeling  en  kleur  zeer  nauw 
overeenstemt  met  een  portret,  eertijds  in  het  bezit  van  de  firnia 
Dowdeswell,  onderteekend :  Copia  het  Cornelius  Jonson  van  Ceulen 
Junior  1657.  Johnson  Senior  was  gehuwd  te  Londen,  in  1622 ;  we 
kunnen  dus  nagaan  dat  zijn  zoon  (die  zooals  Vertue  ons  mededeelt 
als  schilder  werd  opgevoed)  in  1657  omslreeks  33  of  34  jaar  oud  kon 
zijn.  Te  oordeelen  naar  het  onderteekcnde  werk,  vroeger  bij  Dowdeswell, 
was  zijn  stijl  slaafs  naar  dien  van  zijn  vader  nagevolgd.  Doch  waar 
de  toets  van  dezen  laatste  van  omstreeks  1630  aflosen  doorschijnend 
bleef  (men  vergelijke  b.v.  de  twee  vrouwenportretten  in  de  Dulwich 
Gallery,  Nos.  80  en  89)  is  de  schilderwijze  van  den  zoon  vast,  glad 
en  doorwerkt.  Het  portret  bij  Dowdeswell  had  een  blauwen  achtcrgrond 
evenals  het  porlret  te  Dulwich  en  den  A.  van  Blyenburgh  in  het  Rijks- 
museum  te  Amsterdam  (No.  1296a)  (^).  Deze  drie  stukken  schijnen 
samen  te  gaan  als  zijnde  van  dezelfde  hand,  en  om  Cornelius  Senior's 
reputatie  moeten  wij  zijn  werk  en  dat  van  zijn  zoon  uit  elkaar  houden. 
Men  hoort  dlkwijls  beweren,  dat  Cornelius  Johnson's  vroeg  Engelsch 
werk  beter  is  dan  zijne  latere  stukken  met  blauwen  achtergrond.  Dit 
oordeel  zai  in  vele  gevallen  gevestigd  zijn  op  de  verwarring  van  zijn 
werk  met  dat  van  zijn  zoon,  zooals  dit  het  geval  is  te  Dulwich  en  in 
het  Rijksmuseum.  Tot  besluit  van  deze  aanteekening  willen  we  nog 
opmerken.    dat   we   Johnson    Senior   niet   langer   als   een  Hollandsch 

(')  Dit  laatste  portret  en  \o.  1296  Johan  Pietersz  Read  (onderteekend  en  gedateerd 
van  1648i  in  het  Rijl<smuseum,  warden  liet  voorwerp  van  een  vergissing  in  mijn  Lelg 
and  the  Stuart  Portrait  Painters.  Door  een  verwarring  van  de  numraers  1296  en  1296a, 
paste  ik  niijne  aanteekening  l)ij  No.  1296o,  liet  van  1654  gedateerde  portret  met  blauwen 
achtergrond,  toe  op  Xo.  1296.  Ik  beweerde  dus  verkeerdelijk  dat,  naar  mijn  oordeel,  de 
J.  P.  Rcael  door  den  zoon  gcschilderd  was,  terwijl  in  mijne  aanteekeningen  deze  opnier- 
king  duidelijk  bedoeld  is  op  hel  andere.  van  1654  gedagteekende  jjortret. 
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CORNELIUS  JONSON  VAN  CEULEN,  Jr.:  Mansportret. 
(Duhvich  Gallery). 

schilder  kunneii  beschouwen  ;  vandaar  dat  ik  den  ouden  vorm  van 
zijn  naam,  Janssens  van  Ceulen,  dan  ook  niet  meer  gebruik.  Te  Lon- 
den  gcboren  en  opgevoed,  en  in  zijne  kunst  een  kweekeling  der 
Engelsche  school  van  zijn  tijd,  is  hij  kunsthistorisch  een  Engelsch 
schilder,  ondanks  b.ot  feit  dat  zijn  vader  nit  Kenlen  herkomstig  was. 
Wat  zijn  naam  betreft,  teekende  hij  steeds  Johnson  of  Jonson,  en, 
voor  zoovcr  mij  bekend  is,  nooit  Janssens. 
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b)  Mansporiret  (No.  572).  Dit  poiiret  van  een  onbekende,  is  onder- 
teekend  Ano.  J65i.  Adr.  Hanneman,  F.  Deze  belaiigwekkende  en  flinke 
schilder  is  beter  bekend  door  zijn  later  en  gebeel  van  Dycksch  werk 
dan  door  zijn  vroegere  en  meer  oorspronkelijke  stukken.  Omslreeks 
1601  geboren,  schijnt  hij  bij  A.  van  Ravestcyn  in  Holland  en  Daniel 
Mytens  in  Engeland  te  hebben  gestudeerd.  Hij  was,  zooals  wij  door 
Vertue  weten,  een  goede  vriend  van  Cornelius  Johnson,  dien  hij  met 
zijne  vrouw  Elisabeth  Beke  en  zijn  zoon  Cornelius  Junior  conterleilte 
in  een  thans  verloren  groep.  Dit  stuk,  voor  zoover  ik  kon  uitmaken, 
was  geschilderd  onder  Van  Dyck's  invloed  ;  maar  in  den  Peter  Oliver 
te  Hampton  Court  vinden  we  een  spoor  van  zijn  vroegeren  stijl.  Ik 
ben  niet  genoegzaam  vertrouwd  met  den  trant  van  A.  van  Ravesteyn 
om  te  zeggen,  in  hoeverre  Hanneman  diens  invloed  onderging.  Ter 
andere  zijde  kan  ik  beslist  verzekeren  dat  (naar  zijn  Peter  Oliuer  te 
oordeelen)  Mytens'  invloed  gering  was.  Wellicht  ware  het  niet  onre- 
delijk  in  dit  portret  een  verbinding  van  Mytens' en  Johnson's  invloeden 
te  zien,  plus  het  eigen  karakter  van  Hanneman  zelf.  Een  ander  vroeg 
werk  van  dezen  kunstenaar  is,  meen  ik,  Prins  Rupert  als  Knaap  van 
omstreeks  1628,  te  Hampton  Court.  Men  vindt  daar  ook  een  staaltje 
van  zijn  laatsten  trant  in  den  geheel  Van  Dyckschen  William  III  als 
Knaap,  onderteekend  en  gedateerd  van  1664.  Een  goede  schakel  tus- 
schen  zijn  vroeg,  oorspronkelijk  en  zijn  later  werk  vindt  men  in  het 
bckende  portret  van  Constantijn  Huygens  met  zijne  kinderen,  in  het 
Mauritshuis,  geschilderd  in  1640  toen  Hanneman  vermoedelijk  weer 
naar  Holland  was  teruggckeerd.  Een  eigenaardige  verandering  valt  in 
het  werk  der  volgende  periode  te  bespeuren ;  men  merkt  dit  zeer 
duidelijk  bij  een  vergelijking  van  den  Hiii/gens  uit  het  Mauritshuis 
met  het  Mansporiret  van  1655  te  Dulwich.  Het  modele  is  schraler,  de 
gelaatstrekken  worden  langer,  en  de  bijna  getaande  huidskleur,  die  we 
in  den  Peter  Oliuer  en  in  zekere  mate  in  de  Hnijgens-koppen  konden 
opmerken,  is  verbleekt.  De  vleeschtoon  van  het  portret  te  Dulwich  is 
stellig  goudbruin,  maar  het  haast  „Italiaansche"  uitzicht  van  Peter 
Oliuer,  van  Hui/gens  en  van  Prins  Rupert  te  Hampton  Court  vindt  men 
hier  niet  meer  terug.  Deze  phase  van  Hannemans  kunst  is  beslist 
individueel ;  portretten  van  dit  type  zal  men  niet  verwarren  met  de 
voortbrengsels  uit  Van  Dyck's  atelier.  Zijn  Duke  of  Hamilton  van  1650 
in  Windsor  Castle,  hoewel  donker  van  huidskleur,  kan  gemakkelijk 
in  vcrband  worden  gcbracht  met  het  bleekere  en  meer  verlengde 
portret  te  Dulwich,  en  valt  duidelijk  te  onderscheiden  van  de  school 
van    Van    Dyck.    Zijne    latere    stukken    gaan    echter    dikwijls    onder 
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GERARD  SOEST:  Poitret  van  Sir  Harry  Vane. 
(Duhvieh  Gallery). 

Van  Dyck's  luuim  en  worden  ondcr  diens  atelierwerk  gerangschikt. 
c]  Vroiiivenporiret  (No.  571),  geleckend  G.  Honthorst.  1639.  Dit  is 
een  buitcngewoon  goed  werk  van  dezen  ongelijken  schilder.  Hoewel 
het  zijn  karaklcristick,  dun  modcle  vcrtoont,  zit  het  beter  in  de  kleur 
en  is  het  geestrijker  van  teekening  en  toon  dan  de  meeste  van  zijne 
werken.  Vergeleken  zelfs  met  zijne  portretten  van  denzelfdcn  tijd 
(b.v.  de  reeks  van  de  Koningin,  Koning  en  Prinsessen  van  Bohemen, 
te  Coombe  Alibey)  is  dit  een  vecl  volmaaktcr  werk.  De  huid  is  zacht 
en  goudkleurig,  en  de  typische  groenigc  halitonen  vervloeien  teeder 
in  de  warme  lichtdeelen.  Mijne  neiging  om  het  aantrekkehjke  portret 
ten  voeten  nit  van  Mme  la  nmrechale  de  Chalillon  te  Hampton  Court 
(No.  446)  aan  Honthorst  toe  te  schrijven,  is  tot  zeker  punt  (h)or  dit 
portret  tc  Duhvieh  vcrslerkt. 
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d)  Portret  oan  Sir  Hani]  Vane  (No.  592),  toegcsclirevcn  aan  William 
Dobson.  Dit  stuk  verdient  nadere  studie,  al  bevindt  het  zich  nict  in 
al  te  besten  toestand.  Het  is  cen  karakterisliek  werk  van  den  Holland- 
schen  schildcr  Gerard  Soest,  uit  zijn  middelbare  periode.  In  Engeland 
aangekomen  omstreeks  1(544,  kan  zijn  eerste  Engelsche  trant  allicht 
verward  worden  met  Dobson's  werk.  Doch  in  den  tijd  van  1650—55 
is  Soest  volkomen  duidelijk  te  onderscheiden  van  den  Engelschen 
schilder,  die  in  1G46  stierf.  Bij  zijne  aankomst  in  Engeland  trof  hij 
Dobson  aan  als  de  gelnkkigste  voortzetter  van  Van  Dyck's  traditie,  en 
hij  deed  zijn  best  om  zich  een  Van  Dyckschen  trant  aan  te  wennen. 
Met  den  val  van  het  Hof  en  de  opkomst  der  Puriteinen  kwam  een 
plechtiger  rust  in  de  portretschilderkunst,  die  Soest  en  Lelygedurende 
hun  Commonwealth-periode  dan  ook  gewillig  wisten  te  trefTen.  Onder 
de  Restauratie  veranderde  Soest's  werk  nogmaals,  werd  rijker  van  lijn 
en  om  een  atelicr-woord  te  gebruiken,  werd  meer  „s\vaggering"  van 
bonding.  Dit  portret  van  den  grooten  Parliamentarian  en  Puritein  te 
Dulwich,  hoewcl  niet  zoo  sprekend  als  dat  van  Lely  te  Ham  House, 
geeft  ons  een  uitstekend  idee  van  Vane's  gestrenge  uiterlijk.  De  opper- 
vlakte  van  het  schilderij  heeft  nog  al  erg  geleden,  maar  toch  valt  het 
karakteristieke  rood  van  Soest's  vleeschkleur  nog  goed  te  onderschei- 
den. Een  eenvoudig  middel  om  zijn  werk  te  herkennen  is  de  studie 
van  zijne  draperieen.  Hij  had  de  specialiteit  om  de  plooien  van  het 
kleed  of  van  de  mouw  zijner  modellen  in  breed  decoratieven  vorm 
op  te  hoopen  zooals  in  dit  voorbeeld  dan  ook  het  geval  is.  Dit  is  zoo 
waar,  dat  men  dit  soort  mouw  of  mantel  gerust  als  Soest's  handteckening 
mag  beschouwen;  men  vergelijke  het  Mansporiret  in  de  vcrzameling 
van  den  beer  Leon,  afgebeeld  in  The  Connoisseur.  September  1915. 

Deze  schilder  schijnt  in  Holland  vrijwel  onbekend  te  zijn;  maar 
men  treft  zijn  werk  niet  zeldcn  in  Engeland  aan.  In  mijn  Lely  and 
the  Stuart  Painters  (1912)  vermelddc  ik  45  werken,  waarbij  ik  er  thans 
eenige  andere  zou  kunnen  voegen.  Indien  wij  een  half  dozijn  van  zijne 
beste  stukken  uit  zijne  verschillende  perioden  moesten  bijeenbrengen, 
zouden  we  in  Soest  een  schilder  van  opmerkelijke  kracht  en  techniek 
vinden.  Zijne  opvatting  zou  sympathiek  aandoen,  soms  bekoorlijk, 
soms  hoofsch  en  fraai,  elders  weer  ernstig  en  ingetogen.  Zijne  teekening 
is   bijna  altijd   keurig  en   zijne  schildering  en  toets  zijn  welverzorgd. 

Alvorens  afscheid  van  hem  te  nemen,  maak  ik  van  deze  gelegenheid 
gebruik  om  er  op  te  wijzen,  dat  het  Portret  van  William  Chiffinch 
(No.  568)  te  Dulwich  verkeerdelijk  aan  Soest  wordt  toegeschreven. 
Het  is   feitelijk  een   uitstekend   en   onmiskenbaar  echt  werk  uit  John 
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Riley's  besten  lijd.  Hocwel  Rile}'  Soest's  lecrling  was,  toont  ecu  verge- 
lijkiiig  van  dezeii  Chiffinch  en  den  Sir  Hani/  Vane  aan,  hoe  groot  het 
verschil  tusschen  deze  beide  schilders  is. 

e)  Porlrct  van  Abraham  Coivlei/,  in  zijnc  Jcugd  (No.  563)  door  Sir 
Peter  Lely.  Dit  hcerlijk  werk  van  Lely,  uit  zijn  Van  Dyckschen  tijd, 
is  omstrecks  1(U5  ontslaan,  toen  Cowley  ongeveer  27  jaar  oud  was. 
In  dit  porlret  schijnt  hij  maar  18  of  17,  —  een  getuigcnis  voor  Lely"s 
succes  als  hofschilder.  Gedurende  de  acht  eerste  jaren  van  zijn  verblijf 
in  Engeland  Icgdc  Lely  het  er  op  aan,  zich  den  stijl  van  zijn  groolen 
voorganger  eigen  te  maken,  en  slaagde  daarin  zoo  wel,  dat  sommige 
zijner  vroege  porlretten  nog  steeds  verward  worden  met  die  van  Van 
Dyck  of  Dobson(')-  Hoogstwaarschijnlijk  heeft  enkel  de  duidelijke 
onderteekening  van  den   Cowley  dit  sluk  voor  hetzelfde  lot  bewaard. 

/■)  Slapende  Nimfen  (No.  555).  Lely's  authenticke  tiguren-conipo- 
sities  zijn  zoo  zcldzaam,  dat  we  geen  vasten  maatstaf  hebben  oni  ze 
te  beoordeelen.  Men  mag  de  Nimfen  bij  een  fontein  in  de  Dulwich 
Gallery  redelijker  wijze  als  zijn  werk  beschouwen,  hoewel  de  onder- 
teekening, voor  zoover  men  zien  kan,  ongewoon  is,  en  de  stijl  niet 
overtiiigcnd.  Het  is  bekend  dat  Lely  nooit  naar  Italie  ging,  hoe  gaarne 
hij  dit  ook  hadde  gedaan  ;  ter  andere  zijde  verzamelde  hij  tal  van 
Italiaansche  schilderijen,  welke  hij  ijverig  bestudeerde.  Correggio  schijnt 
hij  bijzonder  l)cwonderd  te  hebben  en  natuurlijk  ook  de  Bologneezen 
en  Napolitanen.  In  het  wat  metaal-achtige  licht  en  donker  van  dit 
schilderij  kunnen  we  den  invloed  van  laatstgenoemde  Vt'eervinden. 
Hoewel  dit  soort  schilderwerk  niet  erg  in  den  smaak  van  onzen  tijd 
valt,  moet  men  erkennen  dat  Lely  als  naaktschilder  gracelijk  en  zeer 
knap  was.  Tevens  bracht  zijn  enorme  bedrijvigheid  als  portretschilder 
het  om  zoo  te  zeggen  mede,  dat  zijne  figuurstukken  eer  het  karaktcr 
van  academie-studies  dan  met  groote  overtuiging  uitgevoerde  werken 
dragen. 

Bij  de  bespreking  van  Lely  moge  men  zich  afvragen,  op  welken 
grond  Nos.  559  en  560  te  Dulwich  worden  toegeschreven  aan  Daniel 
Mytens,  die  in  1642  stierf.  Deze  schilderijen  die  beslist  Lely's  trant 
vertoonen  (ze  zijn  wellicht  gedeeltelijk  door  hem  zelf  geschilderd) 
nioeten  omstrceks  16()()  ontstaan  zijn.  Ik  heb  meer  dan  eens  opgenierkt, 
dat  typische  portretten  uit  de  school  van  Lely,  voornamclijk  in  buiten- 
landsche  verzamelingen,  vreemd  genoeg  worden  toegeschreven  aan  tal 
van  bekende  artisten.  met  wier  stijl  zij  volstrekt  niets  te  maken  hebben. 

(')  Ik  zie  dat  in  den  catalof^us  van  den  Louvre  No.  1978,  Portrait  d'Homme  inconnii, 
nog  slceds  aan  Van  Dyck  wordt  loes^eschrcven,  lioewel  licl  ccn  onbetwistbare  I.ely  is. 
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SIMON  DUBOIS:  Portret  van  Sir  Wil 
(Dulwich  Gallery). 


etii  Ltd.,  I.osidenj. 


g)  Portret  van  een  Dokter  (No.  556)  door  Pieter  Nason.  Nason  is 
beter  bekend  in  Holland  dan  in  Engeland.  Het  portret  te  Dulwich  is, 
meen  ik,  het  eenige  stuk  dat  hier  in  een  openbaar  museum  voorkomt. 
Het  is  onderteekend  en  van  1663  gedateerd.  Factuur  en  behandeling 
van  dit  portret  zijn  hoogst  aantrekkelijk ;  tie  toon  is  goudkleurig,  het 
modele  vol,  stevig,  en  tevens  gehuld  in  atmosfeer.  Het  uitzicht  der 
schildering  is  buitengewoon  glad,  doch  hoegenaamd  niet  gelikt.  Ik 
meen  dat  het  woord  „beurre"  bij  wijze  van  lof  op  deze  zachte  en  toch 
flinke  wijze  van  schilderen  werd  toegepast.  Nason  kan  Engeland 
omstreeks  1663  hebben  bezocht ;  van  dat  jaar  dagteekent  zijn  portret 
van  den  Earl  of  Shaftesbury  te  St.  Giles,  Salisbury.  Doch  zijn  werk 
verschilt  teenemaal  van  al  wat  ooit  in  Engeland  werd  geschilderd. 
Een  onverklaarbare  verschijning  in  zijn  ceuvre  is  het  trelTende  Portret 
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SIMON  DUBOIS:  Portrct  van  Lady  Joues. 
(Duhvich  Gallery). 


(Pilot.  Medici  Society  Ltd.,  Londcnj. 


van  een  onde  nroiuv,  van  1(342  gedaleerd,  dat  te  zien  was  op  de  Tentoon- 
stelling  van  Oude  Meesters,  Burlington  House,  in  1910  (No.  92),  eigen- 
dom  van  the  Rev.  Sir  W.  Hyde  Parker,  Bart.  Voor  zoover  ik  mij 
herinner,  verschilde  het  geheel  van  zijn  werk  uit  de  jaren  "60. 

h—i).  Portreften  van  Sir  William  en  Lady  Jones  (Nrs.  584  en  585), 
door  Simon  Dubois.  Volgens  Vertuc  debuteerde  Dubois  als  een  navolger 
van  Wouwerman,  en  ging  daarna  het  meer  lucratieve  vak  der  portret- 
schilderkunst  beoefenen.  Enkele  van  zijnc  portretten  werden  gegraveerd, 
en  het  Fitzwilliam-Museum  te  Cambridge  bezit  een  kopje  op  koper, 
onderteekend  en  van  1682  gedagteekend.  In  Lambeth  Palace  te  Louden 
is  een  levensgroot  porlret  van  Aaii.sbis.sehop  Tenison,  en  de  twee  por- 
tretten te  Duhvich  besluilen,  naar  ik  meen,  de  lijst  van  zijn  erkende 
Engelsche  werken.  De  laatste  zijn  besUst  de  beste  ;  ze  zijn  vlot  geschil- 
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derd,  in  een  vlocienden  trant  en  uitstekend  geleekend  en  gemodelleerd. 
Het  mansportrel  is  bruinachlig,  dal  van  de  vrouw  meer  koel  en  zilver- 
achtig.  In  1682  was  Kneller's  invloed  in  Engeland  overwegend;  daar- 
van  is  in  Dubois'  werk  geen  spoor  le  ontdekken.  Veiiue  was  zecr 
getrofl'en  door  de  keurigheid,  welke  hij  „curious"'  noemt,  van  de  werken 
die  hij  gezien  had,  en  vermeldt  dat  hij  uilmunlte  in  het  copieeren  van 
Italiaansche  schilderijen.  Hij  zegt  ook  dat  Dubois  werkte  voor  W.  van 
de  Velde,  wiens  dochter  hij  huwde  ;  hij  liet  haar  zijn  vermogen  en 
een  fraaie  verzameling  schilderijen  na.  Dit  gebeurde  in  1709.  Zijn 
laatste  werk  was  welhcht  zijn  eigen  portret  „in  een  ovaal,  driekwart 
lengte,  het  aangezicht  door  hem  zelf  geschilderd,  en  zoo  gclaten 
bij  zijn  dood.  De  draperie  werd  door  een  andere  hand  voltooid.' 

C.  H.  COLLINS  BAKER. 
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■^■M^jUf-I^^Wi  A  ecu  vcrblijf  van  vijf  jaren  in  het  builenland  is 
slP^^U^^Ir  '^^^'^^'o  (sedert  Sept.  1914)  weer  in  Nedcrland  terug. 
t||^^KS04Jl  Het  was  ons  alien  een  genoegen  zijn  terugkomst  te 
^IPsCSSKJr  vernemen,  zooals  wij  het  deslijds  hebben  betreurd 
lIKC^U^vIL  ^''^^  ^^'J'  evenals  in  den  loop  der  kiatste  jaren  vele 
JlVNl A[V^^P  andere  knappe  kunstnijveren,  naar  het  buitenland 
wcrd  gerocpen. 

Frans  Zwollo,  een  onzer  eminenlste  vakbeoefenaren,  beslemd  om 
door  zijn  werk  een  leidende  plaats  in  te  nemen  tusschen  de  heden- 
daagsche  ambachtskunstenaars,  in  het  bijzonder  in  het  gilde  der  metaal- 
bewerkers.  Zwollo  is  weer  in  ons  land,  en  lalen  we  hopen  voor  goed. 
Laat  ons  wcnschen  dat  ook  de  anderen,  nu  nog  afwezig,  naar  Holland 
zullen  terugkceren,  en  dat  zij  in  het  eigen  land  de  erkenning  van  hunne 
kwalileiten  zullen  vinden,  welke  hen  in  het  buitenland  niet  wordt 
onthouden. 

Dan  eerst  zal  de  hedendaagsche  Ambachls-  en  Nijverheidskunst 
in  voile  krachl  zich  kunnen  ontwikkelen. 


Een  der  vroegere  jaargangen  van  Onze  Kunst  doorbladerend,  vind 
ik  in  het  Decembernummer  van  1907  (Deel  XII)  een  zeer  vakkundig 
artikel  van  Zwollo  zelf,  over  het  vak  van  den  edelsmeedkunstenaar. 
Beter  dan  ieniand  anders  dit  zou  kunnen  doen,  vertelde  hij  daar,  bij 
goede  foto's  van  zijn  werk,  een  en  ander  over  het  anibacht,  dat  door 
hem  op  zoo  voorlrellelijke  wijze  wordt  beoel'end  en  waarvan  we  meer- 
malen  prachtige  resullaten  zagen. 

De   edelsmeedkunst  behoort  bij   de  I'amilie  Zwollo.    Frans  Zwollo 

(geboren  in  1872)  ontving  het  eerste  onderricht  van  zijn  vader,  zelf  een 

uilstekend   melaaldrijvcr,  en   de   beste  lecrling  van  onze  Zwollo  is  op 

het  oogenblik   diens  zoon. 

Gelijk  met  de  i)ractische  kennis  die  zijn  vader  hem  overdag  bijbracht, 
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bezochl   Zwollo  dcs  avonds  de  teekenschool  voor  kunslambachten  te 

Amsterdam;  later  de   Rijksscliool  voor  kunstnijverheid,  waar  hij  met 

lot"  werd  bekroo:id. 

Na  gedurende  een  langen  tijd  practisch  werkzaam  te  zijn  geweest 

bij    Bonebakker  en  Zoon   te  Amsterdam,  verliet  hij  in  1892  bet  land. 

om   in   Brussel   (bij    Delheid   &   Fits)  en  te  Parijs  (1893),  ondervinding 

in  liet  vak  op  te  doen. 

Na  aldus  verschcidene  jaren  in  bet  vak 
te  hebben  gearbeid,  en  in  de  verschillende 
technieken  te  hebben  gewerkt,  en  vooral  na 
bier  en  daar  eens  rond  te  hebben  gekeken, 
hetgeen  den  blik  verruimt,  kwam  Zwollo 
in  Nederland  terug.  Als  zelfstandig  kun- 
stenaar  vestigde  hij  zich  te  Amsterdam, 
in  1894. 

Dat  een  dergelijk  begin  niet  gemak- 
kelijk  is  heeft  Zwollo,  evenals  zoo  vele 
anderen,  moetcn  ondervinden.  Het  is  dan 
niet  voldoende  bezield  te  zijn  met  den 
vurigen  wensch  mooie  dingen  te  gaan 
maken,    zonder    meer.    Idealen    zijn    zelfs 

meermalen   bezwaarlijk  gebleken,  als   men   er  tevens  van  eten  moet. 

Men   brengt   het   meermalen  verder  als   men  er  in    toestemt   minder 

mooie,  soms  Icelijke  dingen  te  gaan  maken. 

Intusschen,  daar  dacht  Zwollo  niet  aan.    Mocht  het  begin  moeilijk 

zijn,   omdat  het  vak  (door  de  benoodigde  materialen)  duur  is,  en  het 

wcrkstuk  door  zijne  bearbeiding  vooral  kostbaar  wordt,  langzamerhand 

werd   het  beter.    Vooral   nadat  er  eenige  malen  een  expositie  van  het 

werk  gehouden  was,  en  Zwollo  zelf  op  lezingen  een  en  andcrvan  het 

vak  en  zijne  opvattingen  had  verteld. 

In  het  bijzonder  na  een  succesvolle  tentoonstelling  te  Rotterdam 

(Ivunstkring,   Dec.  1898),  werden  de  financieele  omstandigheden  beter 

en  werd  de  basis  voor  een  betere  toekomst  gelegd. 

Bij  velen  had  het  werk  van  Zwollo  de  aandacht  getrokken. 

De  beer  Von  Saber,  directeur  der  Ivunstnijverheidschool  te  Haarlem 

was   van    plan    aan    deze   school   een  klasse  voor  nictaalbewerking  te 

verbinden,    en    verzocht   Zwollo    deze    afdeeling    te   willen    oprichten 

en    leiden. 

Gedurende  tien  jaren,  van  Sept.  1897  tot  Sept.  1907,  is  door  Zwollo 

leiding  gegeven   aan  de  klasse  voor  artistieke  metaalbewerking  op  de 


F.  ZWOLLO:  Gedreven  bakje. 
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F.  ZWOLLO:  Gedrevcn  koperen  vazen. 

Kunstnijverheidschool  te  Haarlem.  Vele  goede  krachten  zijn  er  gekweekt 
en  op  de  jaarlijksche  tentoonstellingen  hebben  we  meermalen  gelegeii- 
heid  gehad  mooi  werk  te  zien. 

Een  der  vele  verdiensten  van  Zwollo  was  hier  dat  hij  op  uitste- 
kende  wijze  de  schoonheid  van  het  vak  heeft  gepropageerd,  en  heeft 
laten  zien  wat  nog  bereikl  kon  worden,  waar  men  op  aan  moest  sturen. 
De  klasse,  die  nu  nog  bcslaal  wordl  thans  geleid  door  Zwollo's  oud- 
leerling  Peddemors. 

Inmiddels  ontving  Zwollo  vele  particuliere  opdrachten.  De  school 
nam  veel  van  zijn  tijd  in  beslag  en  er  was  dus  te  kiezen  of  te  deelen. 
En,  na  nog  eens  met  de  beer  Von  Saber  geconfereerd  te  bebben  ver- 
koos  Zwollo  de  vrije  uitoefoning  van  zijn  bedrijf. 

Hij  vestigde  zich  opnieuw  als  edelsmid  te  Amsterdam,  en  hcl  was 
in  (lien  tijd  dat  bij  o.  m.  uitvoerde  bet  pracbtige  bovensluk  op  de 
bekende,  door  De  Bazel  onlworpen  wieg,  gescbonken  door  Amster- 
damscbe  burgers  bij  de  geboorte  van  prinses  Juliana.  (De  z  g.  Amsler- 
damsche  wieg).  (') 

(')  Afgeb.  ill  O/ire  Kiinst,  Dccl  XV,  biz.  228  vgg.  (Juni  1909). 
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Intusschen  was  de  heUende  Nedcrlandschc  architect  Lauweriks, 
die  lui  nog  in  Hagen  (Westfalen)  een  inrichling  voor  kunstnijverheid 
bcstuuii,  door  de  Duitsche  regeering  naar  Anierika  gezonden  om  daar 
ecnige  inrichtingen  voor  vakonderwijs  te  gaan  bekijken  en  bestudeeren. 

Na  daar  een  maand  of  drie  te  hebben  rondgezien  kwam  Lauweriks 
via  ons  land  terug,  en  meende  in  Zwollo  een  der  menschen  te  liebben 
gevonden,  welke  hij  voor  de  uitwerking  zijner  nieuwe  plannen  in 
Duitschland  noodig  had. 

Hij  stelde  dus  aan  Zwollo  voor  met  hem  mcde  te  gaan,  en  men 
werd  het  ecns.  Voor  de  tweede  maal  zou  hij  nu  een  klasse  gaan 
inrichten  voor  het  onderwijs  in  de  edelsmeedkunst,  voor  de  tweede 
maal  ook  de  leiding  op  zich  nemen  over  zulke  werkplaalsen. 

Over  deze  periode,  zijn  verblijf  in  Hagen  (1910—1914),  hebben  we 
veel  samen  gesproken.  Geheel  thuis  heeft  hij  cr  zich  nooit  gevoeld,  al 
vond  hij  veel  vergoeding  in  de  uitncmende  samenwerking  met  den 
architect  Lauweriks. 

Materieel  ging  het  hem  goed,  maar  de  algemeene  samenwerking 
met  andere  personen  uit  zijn  onmiddellijke  omgeving  was  niet  geheel 
wat  het  zijn  moest.  Het  zette  o.  m.  „kwaad  bloed'"  van  Duitsche  zijde 
dat  drie  Hollanders,  (Lauweriks,  Nienhuis  en  Zwollo)  als  leidende 
krachten  aan  een  Duitsche  staatsschool  verbonden  waren. 

Intusschen,  en  dat  erkent  Zwollo  dankbaar,  heell  men  er,  meer 
dan  in  Holland,  gelegenheid  gehad  mooie  en  kostbare  dingen  te 
maken.  Behalve  voor  het  bekende  Folkwang  museum  in  Hagen  en 
andere  Duitsche  musea  gingen  er  mooie  dingen  naar  Amerika,  en 
naar  particuliere  verzamelingen. 

Behalve  datgene  wat  Zwollo  volgens  eigen  ontwcrpen  maakte, 
heeft  hij  er  vele  werken  gemaakt  naar  gegevens  van  Lauweriks. 

Bij  zijne  komst  in  Hagen  werd  er  een  bond  „Hagener  Silber- 
schmiede"  opgcricht  (in  samengang  met  Zwollo's  onderwijs). 

Vele  vakbladen  hebben  belangrijkc  en  waardeerende  artikclen  aan 
zijnen  arbcid  gewijd,  zoo  o.  m.  Die  Goldschmiede  Kunst  in  Maart  1911, 
een  stuk  met  goede  reproducties  in  Deutsche  Monatshefte  van  Mei  1913, 
in  Die  Kirche  Augustus  1913,  enz.  L' Ar/ Decora/Ze/"  van  November  1900 
bespreekt  eveneens,  bij  goede  reproducties,  Zwollo's  werk  op  de  wereld- 
tenloonstclling  te  Parijs  in  1900. 

Na  vijf  jaren  in  Hagen  gearbeid  te  hebben  ontving  hij.  op  een 
studiereis  zijnde,  een  brief  van  het  bestuur  der  Haagsche  Academie 
van  Beeldende  kunsten.  Men  verzocht  hem  naar  Den  Haag  te  komen 
en   stelde    hem    voor....    een   klas  in   te  richten   voor  het  onderwijs 


114 


F.  ZWOKLO:     (li)  gcdrevcii  zilvercn  ring. 

(b)  gouden  bro.he. 

(c)  a  jour  gedrcven  servetband. 
(tl)  gouden  broclie. 

(e)  gcdreven  zilvercn  ring. 
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in  edelsmeedwcrk.  Dc  dcrde  maal  dus.  En  Zwollo  was  hierdoor 
verrasl.  Hij  vond  het  aangenaam,  dat  men  er  in  Holland  prijs  op 
stelde  wanneer  hij  terugkwam.  Men  werd  het  spoedig  eens,  en  zoo- 
doende  is  Zwollo  naar  Den  Haag  gekomen,  hopen  we  voor  langen  tijd. 
^^'ant  gelijk  ik  reeds  in  den  aanvang  zeide,  hij  is  een  kunstnijvere,  die 
wij  nict  gaarne  missen.  Hij  behoort  niet  tot  de  soort  ,,papieren  kunst- 
nijvcren",  die  maar  een  krabbeltje  maken  en  het  aan  een  willekeurigen 
uitvoerder  ovcrlaten  wat  er  van  tcrecht  konit.  Voor  alles  is  Zwollo 
iemand,  die  het  vak  kent  en  door  de  zuivere  vakbeoefening,  de  bewer- 
king  van  het  materiaal,  reeds  schoonheid  schept. 

Een  ontwerp  van  Zwollo  is  een  krabbel  op  papier,  het  vaslleggen 
der  eerste  groote  gedachte,  al  wat  noodig  is  als  voorloopige  compositie 
staat  er  op,  meer  niet.  Het  is  niet  nieer  dan  een  voorwerk  der  uit- 
voering,  behoort  er  bij  en  is  zonder  de  uitvoering  niets.  Maar  de 
werkman-kunstenaar  heeft  er  genoeg  aan.  Het  te  maken  voorwerp  groeit 
onder  zijn  handen,  het  opent  verschieten  voor  verdere  moog'lijkheden. 
Het  zal  blijken  waar  de  hamerslagen  het  breede  veld  zullen  houden, 
waar  een  fijnere  pons  het  ornament  zal  drijven,  en  waar  misschien  een 
steen,  op  mooie  wijze  gezet,  het  voorwerp  zal  volmaken. 

En  altijd  weer  en  bij  ieder  werkstuk  voelt  men  te  doen  te  hebben 
met  een  ambachtskunstenaar,  en  niet  met  een  teekenaar  alleen ;  en  dat 
is  het  goede  begrip. 

Zeker,  Zwollo  kan  een  voorwerp  volgens  het  ontwerp  van  een  ander 
uitvoeren,  zooals  hij  dat  b.v.  naar  Icekeningen  van  Lauweriks  en  anderen 
gedaan  heeft.  Maar  een  ontwerper  dient  daarbij  aan  het  metier  en  de 
opvatting  van  Zwollo  te  dcnken,  en  kan  daarbij  aannemen,  dat  dien 
artist-uitvoerder  ook  een  woordje  mee  zal  spreken.  De  mooglijkheid 
bestaat  in  dit  geval,  dat  de  wijze  van  uitvoering  en  de  opvatting  daarvan 
den  overheerschenden  toon  aan  het  werkstuk  geeft.  \\^aarmede  ik  maar 
wil  zeggen,  dat  hier  een  groot  verschil  is  in  vergelijking  b.v.  met  een 
doode  uitvoering,  of  machinate  reproductie. 

Zwollo's  werk  vertoont  hot  plezier  van  den  arbeid:  oogenschijnlijk 
doet  hij  met  het  materiaal  wat  hij  wil,  omdat  hij  het  vak  tot  in  alle 
onderdeelen  kent.  Het  is  een  plezier  zijn  arbeid  te  zien  groeien,  en  het 
telkens  weer,  na  voleinding,  te  beschouwen. 

En  al  pratende  met  hem  toonde  hij  mij  een  mooie  collectie  steenen, 
en  bedachten  we  samenstellingen,  en  kreeg  ik  den  indruk  dat  nog  veel 
schoons  zal  gemaakt  worden.  Wat  wil  men  meer.  Prachtige  materialen 
en  een  man  met  lust  en  fantasie,  die  het  vak  verstaat  als  bijna  geen  ander. 

Intusschen,    gelijk    ik    reeds   zeide,    het   heeft   Zwollo   aangenaam 
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gestenid,  dal  men  hcni  in  Holland  niet  vcrgelcn  hecft.  In  zijne  benoe- 
ming  te  's-Gravenhage  vond  hij  ook  ecn  erkenning  van  de  waarde  dcr 
edelsmeedkunst,  waarvoor  men  hem  uit  Hagen  hicM-heen  riep,  tcncinde 
in  Sept.  1914  leerwei  Uplaalsen  voor  de  artistieke  metaalbewerking  in 
te  richten.  Intusschen  hoopt  hij  dat  dit  (de  derde  keer)  nu  de  laalsle 
maal  zal  zrjn,  dat  hij  een  soortgelijke  taak  op  zich  neenit.  Hij  nieent 
(hoopt),  dat  van  uit  Den  Haag  een  artistieke  invloed  over  het  geheele 
land  lut  zal  gaan  ten  gunste  van  het  kunstvak.  Wij  hopen  dit  alien. 
Den  Haag  komt  niet  geheel  achteraan,  al  wa.s  Amsterdam  een  tijd  vooraf. 
Daarbij  is  Den  Haag  een  sfad  van  groote  altractie;  goed  kunslonderwijs 
kan  heel  veel  doeii.  Maar,  een  goede  klasse  voor  metaalbewerking  maakt 
nog  geen  goede  school  voor  de  algemeene  ontwikkeling  der  heden- 
daagschc  Ambachtskunsten.  Het  is  daarom  dat  velcn  een  afwachtende 
hooding  aannemen  ten  opzichte  der  Haagsche  academie. 

Gelijk  ZwoUo  mij  zeitle,  het  rijk  zou  ook  nog  meer  kunnen  doen, 
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door  b.v.  aan  jongelieden  met  talent,  zooals  dat  ook  voor  de  vrije 
kunsten  gebeurt,  de  gelegenheid  te  geven  een  studiebeurs  te  verkrijgen. 
Trouwens,  het  zou  Ic  ver  voeren  waiineer  wij  hicr  de  algemeene  wen- 
schen    betreirende   rijksbemoeiiiigcii    in   deze   zouden   kenbaar  maken. 

Een  der  loekonislwensclien  van  ZwoUo  is  ten  slotte  nog.  dat  evenals 
l)ij  zijn  konisl  te  Hagen,  er  in  Den  Haag,  onder  zijne  leiding  en  in 
veiband  met  zijn  onderwijs,  een  bond  van  Haagsche  edelsmeedkunst 
zal  gesticht  worden,  met  sleun  van  kunstminnende  particnlieren.  Ook 
dit  voor  de  toekomst. 

Intusschen  badden  we  de  eerste  tentoonsleUing  van  bet  leerbngen- 
werk  op  de  Haagsclie  academie.  Het  resultaat,  door  Zwollo  in  eenige 
maanden  verkregen,  was  tref!end.  Hel  is  bekend,  dat  men  het  kunsl- 
nijverbeidonderwijs  op  de  academie  niet  te  nauw  moel  nemen,  maar 
een  prachtuitzondering  maakte  bet  vitrinetje  met  metaahverk  daarbij. 
Van  af  het  kleinste  en  geringste  voorwerp  daartusschen  was  iets 
moois,  iets  begeerenswaards  gemaakt.  En  we  zijn  heengegaan  in  liet 
voile  veiirouwen,  dat  dit  deel  van  het  onderwijs  in  goede  banden  is. 
En  voor  wat  betrel't  de  hierbij  gevoegde  reproducties,  ik  meen,  dat 
bet  werk  voldoende  voor  zichzelf  spreekt,  en  beveel  een  aandacbtige 
bescbonwing  ten  zeerste  aan.  Het  werk  en  de  kunslenaar,  die  het 
maakte,  verdienen-  dit. 

CORN.  VAN  DER  SLUYS. 
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Gedrcven  koperen  doos  (boveii-  en  zijaanzicht;  onder  leiding  van  F.  Zwollo  gemaakt 
op  de  Haagsche  Academic  van  Beeldende  Kunstcn,  cursiis  1914 — 15. 
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KUNSTBERICHTEN 

TENTOONSTELLINGEN 


VAN  ONZE  EIGEN 
CORRESPONDENTE  N 


AMSTERDAM  -: 

lENTOONSTELLIXG  VAN 
ETSEX  EN  TEEKENIN- 
CEN  VAN  W.  O.  J.  NIEU- 
WENKAMP  IN  DEN  LA- 
HENSCHEN  KUNSTHAN- 
DEL/lf  Hcttcekenwerkvan 
Nieuwenkamp  —  en  wat  is 
een  ets  anders  dan  een  vorm  van  mcchanische 
reproductie  van  een  teekening  —  is  meer 
analytisch  dan  sj'ntlietisch.  Elke  techniek 
hceft  liaar  eischen  en  vcrvormt  zelfs  liet 
handwcrk  van  den  kunstenaar  —  en  kan  men 
zich  iets  subjectievers  denkcn'?  —  naar  die 
objectief  noodzakclijke  eischen.  Noclitans  kan 
de  geest  des  kunstenaars  de  zaak  en  de 
techniek  zoo  sterk  beheersclien,  dat  zij  hem 
dienen  en  zich  zelfs  schikkcn  naar  al  zijn 
luimen.  Hoe  synthetischer  nu  ccn  kunstenaar 
wcrkt,  hoe  meer  hij  dc  techniek  en  de  objec- 
tiviteit  moct  kunnen  belieersclien.  Doch  het 
spreekt  van  zelf,  dat  men  slcchts  door  veel 
analyses  been  kan  komen  tot  een  samen- 
vattcnde  synthese.  Men  dcnkc,  alsillustervoor- 
bceld,  aan  Rembrandt's  teekeningcn  en  etsen. 
Tot  goed  begri])  van  Nieuwenkamp's  werk 
acht  ik  dczc  kenschets  noodig.  Er  is  niet 
mee  bedoeld,  dat  zijn  kunst  cr  minder  oni 
is,  dat  het  nicer  analytisch  van  aard  is.  Zijn 
werk  mag  er  zijn,  zooals  het  is;  en  kan  men 
zich  in  dien  zin  zelfs  iets  schooners  voor- 
stellen  dan  het  bekende  „Aardige  Sluisje  tc 
Edam"?  De  „Haven  van  Enkhuizcn",  de 
„Montclbaanstoren",  de  „\Verf  te  Volendam  ", 
de  „Huisjes  aan  de  Oude  Wetering",  —  ze 
vcrtellcn  van  het  typische  Hollandsche  op 
heldcre  wijze.  Daarom  is  deze  kunst  ook  vecl 
meer  episch  dan  lyrisch. 


En  stel  U  nu  voor  dat  deze  kunstenaar . . . 
verre  reizen  doet.  Naar  't  Oosfen  en  Zuiden  ;  — 
daar  immers  liggen  des  kunstenaars  hori- 
zonnen ;  daar  worden  zijn  droomen  wcrke- 
lijkheid.  Naar  Spanje,  Egypte,  de  Indien  . . . 
Vergcten  we  intusschen  niet,  dat  Rembrandt 
nooit  reisde,  dan  in  den  geest.  En  droomt 
men  eigcnlijk  niet  het  schoonst  van  zijn 
geboorteland?  Goed,  laten  we  dit  bedenken,  — 
en  ondcrwijl  ons  overgeven  aan  zoo  menigc 
verrukking  van  dezen  teekenaar,  die  ons  het 
vrcemde  zoo  romantisch  schoon  voor  toovert, 
al  zal  het  ons  ook  eenigszins  'vreemd'  blijven 
in  wezen  en  verschijning.  Een  „Balisch  land- 
schap",  de  „Tcrrassen  aan  den  Ganges",  ze 
zijn  in  werkclijkhcid  wat  anders  dan  ons 
„Laantje  van  Middelharnis",  doch  in  de  aan- 
schouwing  gaven  zij  in  bun  wezen  de  schoon- 
heid  weer  'die  des  kunstenaars  is',  waarvan 
wij  de  verschijning  voor  ons  genieten.  Zelfs 
in  nienig  onvoldragen  en  gebrekkig  werk  (er 
is  te  weinig  keur  gewcest)  of  waar  de  techniek 
den  mcester  niet  diende,  verloochent  zich  de 
kunstenaar  niet.  D.  15. 

:-:  DEN     HAAG  - 

LEDENTENTOONSTELLING  VAN  PUL- 

CHRI-STL'DIO  a* 

[  Ls  geheel  genomen,  behoorde 
deze  tentoonstelling  tot  de 
goede,  wclke  dit  genoot 
schap  in  de  laatste  tijden 
gehouden  heeft,  door  de 
afwezigheid  van  een  over- 
machtig  leger  van  minder- 

waardigheden.  De  middelmaat  en  enkele  zecr 

op  den   voorgrond  Iredende  werken,  dcden 
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deze  expositie  tot  een  alleszins  bezienswaar- 
dige  worden. 

Daar  ze  als  geheel  on  geen  redcn  oplevcrt 
tot  een  algcmeene  bespreking,  zullcn  we  cate- 
gorisch  de  inzendingen  de  revue  laten  pas- 
seeren,  en  deze  verdcelen  in  portret-  en 
flguurstukken,  landschappen  en  stillevens,  en 
eens  nagaan  wat  in  deze  drie  genres  werd 
gepresteerd. 

Het  eerste  genre  bezat,  zooals  op  Holland- 
sche  tenloonstellingen  gewoonlijk  het  geval 
is,  weinig  beoefenaars.  Komt  dit  omdat  het 
portret  tot  de  moeilijkste  opgaven  behoort 
die  in  de  kunst  gesteld  mogen  worden,  of 
dat  de  aard  van  den  Hollander  nieer  naar 
het  landschap  gaat,  hoe  het  zij,  slechts  de 
werken  van  Alb.  Roelofs,  Oerder,  Oldewelt, 
Mej.  Vlielander  Hein  en  Van  dcrWaay  waren 
het  vermelden  waard. 

Van  dezen  was  Roelofs  het  meest  interessant 
in  zijn  damesportret,  dat  aan  een  ijle  luch- 
tigheid  een  groote  natuurlijkheid  en  distinctie 
paarde,  eigenschappen,  die  in  het  portret  van 
Toon  Dupnis  van  dezen  schilder  nict  zoo  sterk 
tot  iiiting  kwamen,  waar  de  uitstekende  ge- 
lijkenis  het  meest  frappeerde. 

Het  portret  van  Frans  Oerder,  had  lets 
zeer  directs,  lets  zeer  pakkends  in  den  onge- 
kunstelden  kijk  der  oogen  van  den  kleinen  Piet. 

Oldewelt's  naakt  is  een  chef-d'oeuvre  van 
dezen  kunstenaar,  waar  al  zijne  gaven  van 
fijnvoelend  colorist  en  sniaakvol  compositeur 
zich  geheel  hadden  ontplooid.  Bijzonder  gea- 
cheveerd  was  deze  liggende  vrouwfiguur, 
waar  het  transparantc  licht  zulk  een  delicaten 
toover  over  wierp. 

„Sluimering"  van  Mej.  M.  J.  M.  Vlielander 
Hein  vertoonde  een  poging  om  tot  styleering 
te  komcn,  door  zoo  vlak  mogelijk,  zoo  een- 
voudig  als  het  maar  kon,  de  teekening  lot 
de  simpelste  grenzen  te  brengen,  en  de  kleur 
tot  de  meest  intense  kracht  op  te  voeren. 
Dat  de  schilderes  hierin  heelemaal  slaagde, 
willen  we  niet  beweren ;  we  wijzen  echter 
alleen  op  deze  verandering  in  haar  werk- 
wijze,  om  te  constateeren,  dat  de  meest  mo 
derne  richtingen  niet  ongemerkt  aan  haar 
voorbij  zijn  gegaan. 

Onder  de  landschajjpen  was  dat  van  Weijns 
zeker  het  meest  opmerkelijke.  In  dit  sneeuw- 
gezicht  heeft  deze  kunstenaar  zich  geheel  en 


al  uitgesprokcn  en  bewezen  een  pleinairist 
te  zijn  van  den  eersten  rang,  van  de  soort 
zooals  we  er  reeds  een  bezilten  in  Van  Soest, 
wat  in  zijne  vroegere  werken  reeds  vagelijk 
werd  vermoed. 

Met  dit  landschap  staat  liij  plotseling  voor- 
aan  in  de  gelederen  van  de  schilders  van 
Hollands  heerlijkheid. 

Ook  het  wintergezicht  van  Vreedenburg 
was  ons  een  openbaring.  Zuiver  en  screen 
deed  dit  de  stemming  van  den  grijzen  winter- 
dag  uitkomcn.  Hier  geen  gecoquetteer  meer 
met  mooie  kleurtjes,  hier  geen  spoor  van 
mercanliele  bijoogmerken,  maar  eenvoudigen 
grootsch  de  natuur  gegeven,  zooals  hij  die  zag. 

De  Groot  is,  in  vergelijking  met  deze  schil- 
ders, nog  wat  wankel  van  strucluur,  nog  wat 
zwak  van  teekening,  ofschoon  de  kleur  zeer 
te  loveu  viel  in  zijne  schilderij  „In  de  Kem- 
pen",  waarmee  hij,  vergissen  we  ons  niet, 
zijn  intree  in  het  Genootschap  deed. 

Bijzonder  van  poetische  natuuraanschou- 
wing  was  ook  het  kleine  doekje  van  Schregel. 
Hij  toonde  zich  hier  in  zijn  fort,  en  veel 
beter  op  dreef  dan  in  de  wel  eens  wat  blauwe, 
dccoratieve  landschappen  van  den  laatsten 
tijd.  Is  dit  weder  een  terugkeer  tot  vroegere 
opvatting,  dan  kunnen  we  den  schilder  niet 
anders  dan  geluk  wenschen,  dat  hij  tot  dit 
inzicht  gekomen  is,  en  nu  gesterkt  door 
veelzijdiger  ondervinding,  zich  overtuigder 
vermag  uit  te  spreken. 

Rip  was  als  gewoonlijk  breed  in  zijne  opvat- 
ting en  fijn  in  een  duingezicht;  De  Rouville 
bijzonder  delicaat  in  „De  Witte  Drug",  dat 
aan  de  bestc  Theemsgezichten  van  Whistler 
deed  denken;  Wijsmuller  vlot  en  fijn  van 
kleur  in  „Herfst "  en  „Stadsgezicht  te  Does- 
burg",  terwijl  De  Regt  het  einde  van  den 
dag  al  heel  scnsitivistisch  wist  te  geven, 
Mej.  Anna  Lehman  uitblonk  in  het  schilderen 
van  den  IJssel  te  Gorssel,  Hijner  wat  zwaar, 
van  behandcling  eenige  naleeslers  schilderde, 
Mej.  Kerling  kleurige  landschappen  zond, 
Louis  Bron  zuiver  voor  den  dag  kwam  met 
„Buiig  weer",  en  Bodife,  Mevr.  Bisschop 
Robertson  en  ]5astert  werken  zonden,  die 
hunne  reputatie  geene  schade  aandeden. 

Wat  de  stillevens  aangingen,  daaronder  viel 
in  het  bijzonder  op  een  groot  doek  van  Coba 
Ritsema,   eenige   afgedragen  kleederen  voor- 
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stellende,  zoo  juist  iiit  een  oudc  commode 
voor  den  dag  gchaald.  Van  schildering  was 
hct  breed,  van  klcur  krachtig,  het  gelieel  een 
prachtige  brok  wcrkelijkheid,  dat  door  zijne 
raakheid  en  voorname  voordracht  allcs  in 
de  buurt  overheerschte. 

Geheel  anders  was  het  hoekje  in  het  atelier 
van  Johanna  van  Deventer,  huiselijker  van 
aspect,  eenvoiidiger  behandcld,  en  het  slil- 
levenvan  Paul  Arntzenius, dat  verin  dematerie 
werd  opgevoerd. 

Dirk  Schafer  had  een  stilleven  van  Oos- 
tersche  voorwerpen  gezondcn  op  zijn  zwoele, 
smeuige  wijze  van  schilderen  gegeven,  waar 
smakelijk  de  penseelstreken  in  elkaar  vcr- 
vloeiden,  contrasteerend  met  de  pioenen  van 
Martinus  Schildt,  die  als  uit  lak  vervaardigd 
geleken  en  welke  niet  die  natuurlijkheid  be- 
zaten  van  de  bloemen,  die  Koppenol  ver- 
tegenwoordigden. 

5«^«^««^5«S'««^  5fi^  ?«^  ^  ««^  <«^  ^"S  «»'SJ 

TENTOONSTELLING  VAN  BELGISCHE 
KUNST  IN  HET  PALACE-HOTEL  TE  SCHE- 
VENINGEN  •'^  Door  de  vele  tentoonstellin- 
gen  van  Helgisclie  kunst,  in  niet  geringe  mate 
toegenomen  door  den  oorlogstoestand  die  vele 
kunstenaars  naar  Holland  de  wijk  deed  nemen, 
zijn  wij  zoo  zoetjes  aan  vertrouwd  geraakt 
met  den  aard  van  hunne  werken. 

Zij  zijn  ons  bijna  even  geraeenzaam  gewor- 
den  als  die  van  onze  eigen  schilders.  We  ken- 
nen  de  lichtende  werken,  de  van  zonneschijn 
en  buitenlucht  doortrokkene,  en  de  namen 
van  hunne  makers  van  de  vele  lentoonstellin- 
gen  in  de  laatste  jaren  in  Den  Haag  gehouden. 

Op  deze  expositie  vondcn  we  oude  bekcnden 
terug,  die  vroeger  reeds  bij  Kleykanip,  of 
bij  d'Audretsch  te  zien  waren  geweest,  als 
de  doeken  van  Verwee,  Meunier,  Marcette, 
Baseleer,  Gilsoul,  Van  Raemsdonck,  Luyten, 
Kennes  en  Mertens,  nieuwe  doeken  van  den 
kleurkrachtigen  Hynckes,  die  zoo  vlot-deco- 
ratief  zijn  visie  van  het  landschap  vertolkt, 
onlmoetten  we  bloemen  van  Wielhasc,  het 
gezond-natuurlijke  werk  van  Maurice  Sijs,  de 
breed  opgevattc  etsen  van  W.  van  Riet  en  de 
geniakkelijk  vervaardigde  laiidschappen  van 
De  Gracf. 

De  voornaaniste  inzendingen  leverden  ech- 
ter  de  schilders  Camillc  Lambert,  een  Waal, 


te  Arlon  geboren  en  Victor  de  Budt,  een 
Vlaming,  uit  Gent  afkomstig. 

Bij  den  eersten  is  alles  uiterlijkheid,  bij  den 
tweeden  juist  het  omgekeerde,  kwam  alles 
uit  het  innerlijke  voort.  Lambert  is  een  genie- 
ter  van  het  heerlijke  buitenlicht,  dat  speelt 
over  de  golven  der  zee  te  Ostende,  dat  streelt 
langs  de  badende  figuren,  en  dat  het  geheele 
strand  in  een  vroolijke  levendigheid  zet. 

Hij  hecft  er  pleizier  in  de  naakte  figuren  te 
schilderen  tegen  de  zilverig  schuimende  zee, 
het  gestoei  van  wind  en  golven, van  licht  en  lucht 
te  volgen,  en  een  glimp  van  dat  gezonde  heer- 
lijke spel  vast  te  leggen  in  zijne  zeegezichtcn. 

De  Budt  is  een  droomcr,  die  bij  avond  als 
de  zon  is  weggezonken  langs  de  boordcn  van 
de  Leye  trekt  en  er  de  maan  gaat  op  zien 
komen,  die  langzaam  haar  hoofd  boven  het 
water  beurt.  Doodstil  is  de  natuur  gewor- 
den,  screen  en  klaar  de  stemming,  waaruit 
de  ziel  van  het  avondlandschap  opstijgt. 

In  donkere  pastels  weet  De  Budt  deze  stem- 
ming vast  te  leggen  en  ons  onder  den  ban  te 
brengen  van  hare  schoonheid,  ons  mee  te  doen 
gevoelen,  wat  hem  ontroerde,  als  de  Leye  zich 
aan  zijne  droomcrsoogen  ter  ruste  legde. 

Als  een  vrouwenfiguur  heeft  hij  haar  wel- 
licht  gesymboliseerd  in  dat  zittende,  droom- 
verloren,  slapende  lichaam  „Nacht"  getiteld, 
hetwelk  zoo  decoraticf  en  tevens  zoo  gevoclig 
de  rust  uildrukt. 

Van  de  overige  inzendingen  noemen  we 
nog :  van  A.  Kristians,  figuren  uit  Parijs,  die 
wel  wat  erg  grof  het  cafeleven  aldaar  illus- 
treeren,  carricaluren  van  Sam,  die  niet  onaar- 
dig  zijn,  toch  soms  wat  te  modeplaatachtig, 
aandoen,  en  eindelijk  eenige  photo's  naar 
porlretten  van  Pol  Dom,  die  naar  de  origi- 
neelen  deden  verlangen.       G.  D.  GRATAMA. 

:-:        ROTTERDAM  -: 

KUNSTHANDEL  „DE  PROTECTOR',  ■d.*'- 

ET  groote  vischstilleven  in 
het  Boymans-museum  ge 
hangen,  maakte-  het  top- 
l)unt  uit  van  de  slilleven- 
kunst  van  den  jongen 
Hotterdammer  August  van 
Voorden.  Hem  was  tot  dus- 

ver  eigen  een  hlanke  toon  en  een  gevoel  voor 
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breed  en  ruim  doen  in  zijn  schilderijen.  Dezc 
breedheid  sleunde  cchter  evenmin  op  kracht 
als  de  kleurtoon  zijner  werken  haar  grond 
vond  in  een  stork  coloristisch  gevoel.  Zoodat 
dc  slillevens  en  evcnzeer  de  haven-  en  straat- 
aspecten  van  den  schilder  een  groothcid  toon- 
den,  die  door  het  innerlijk  van  hot  werk 
eigenlijk  niet  verantwoord  was  Bij  het  stil- 
leven  van  doode  kippcn  spreekt  die  leegheid 
wel  zeer  sterk.  Het  hangt  hier  in  den  kunst- 
handel :  de  „Protector"  temidden  van  het 
jongste  werk  des  schilders.  En  tusschen  dit 
nieuwe  werk  in,  doet  liet  aan  als  een  voor- 
beeld  uit  een  voorbijen  levenstijd!  Want  — 
en  dit  is  het  heuglijke  van  deze  kleine  tcn- 
toonstelling  —  de  nieuwe  arbeid  is  atmos- 
ferischer,  is  warmer  van  coloriet,  is  van 
inhoud  rijker  en  rijper.  Deze  straatgezichten 
uit  Kottcrdam,  besclieiden  van  formaat,  lieb- 
ben  meer  te  vertellen  dan  de  groote,  leege 
doeken  uit  een  voorafgaande  pcriode. 

UXGER  EX  VAN  MEXS.  X  Willy  Sluiter  is 
hier  op  zijn  best.  Zijn  guile  humor  lacht  door 
de  zaaltjes.  De  acrobaten  door  Volendammers 
omringd,  staan  gereed  tot  den  sprong,  die  de 
open  monden  der  verraste  wijdbroeken  mis- 
schien  nog  ruimer  zal  doen  ga|)en.  De  teeke- 
ning  is  vol  karakteristieks  :  de  zeer  gemakke- 
lijke  grijpbare  kenschets  van  het  bizondere, 
doch  vooral  van  dit  bijzondere,  dat  humor 
heet.  Willy  Sluiter  heeft  een  levendigen  zin 
voor  humor.  Geeft  hij  hiervan  blijk,  dan 
heeft  men  te  luisteren.  Want  hij  is  een  be- 
gaafde  in  het  sterk  en  scherp  zcggen  van 
wat  zijn  geest  in  dezen  ervaart.  De  danseres 
in  groen  kleed  (de  levensgroote  schets)  moge 
eveneens  karakteristieks  bezeten  hebben;doch 
niet  Sluiter  gelukt  het,  hiervan  het  bizondere 
te  doen  gevoelen.  Voor  de  wereld  der  demi- 
monde mist  hij  het  ware  instinct,  t  welk  Van 
der  Hem  bijvoorbeeld  —  en  helaas  zoo  uit 
sluitend  bezit.  Gezonde  humor  voelt  daaren- 


togen  Willy  Sluiter  en  daarbij  kan  hij  nog 
voegen  als  zijn  geestelijk  bezit,  een  fijne  voor 
liefde  voor  het  strakke  en  tegelijk  sterke 
uiterlijk  observeeren  der  bcschaafde  men 
schenklasse  in  haar  reilen  en  zeilen.  Hoe  in 
Hydepark  de  swells  zich  gedragen,  hoe  keurig 
de  stijlvolle  Engelsche  uitrijdl,  hoe  in  Scheve- 
ningen  de  bains  mixtes  worden  genomen  en 
ook  ja,  hoe  een  dikke  burgerjuffrouw  het 
fietsen  leert. 

Deze  laatste  is  weliswaar  niet  bij  Unger  en 
Van  Mens.  Doch  van  het  allerbeste  van  zijn 
kunst  toont  Willy  Sluiter  toch  daar. 

H.  J.  MELTS,  if  In  den  Rotterdamschen  Kunst- 
kring  wordt  thans  een  tentoonstelling  ge- 
houden  van  den  Rotterdamschen  schilder 
H.  J.  Metis.  De  kunstenaar  is  van  't  jaai-  1845 
en  houdt  in  dit  vijf  en  zestigste  levensjaar  zoo 
lets  als  een  terugblik  op  zijn  langen  werktijd, 
door  de  aanrichting  dezer  tentoonstelling  met 
arbeid  uit  verschillende  levensperioden. 

Een  frisch  werk  van  't  vorig  jaar,  een 
landschap,  geheel  uit  de  verf,  van  breede, 
open  visie,  met  licht,  daf  glorievol  neervalt 
uit  de  wijdgestrekte  lucht  toont  het  best, 
hoe  deze  schilder  groeien  bleef  in  kunst- 
besef  niettegenstaande  het  toenemen  zijner 
jaren.  Dit  werk,  uit  1914,  is  van  het  beste 
van  geheel  de  tentoonstelling,  die  toch  niet 
minder  dan  zes  en  zeventig  nummers  telt. 
In  Metis  voelt  men  de  aanraking  met  de 
grooten  der  Haagsche  School,  Aan  Xeuhuys, 
aan  Israels  toch  vooral,  wordt  men  genoopt 
te  denken.  Verzwakkend  werkt  bijwijicn  een 
invloed  van  den  ouden  Bisschoi),  den  soliilder 
van  stoflen-gelijkenis.  Doch  de  soliede  be- 
handeling  van  de  landschappen  en  interieurs 
maakt  dat  dit  werk  van  rijpe  schilderwijze 
een  verademing  is  tusschen  het  oppervlakkig 
gefladder,  dat  onder  het  begrii):  stemming, 
te  veel  aan  de  markt  komt. 

ALBERTIXE  D1U.\YER-DE  H.\AS. 
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I.    Hl-:iS-  EN  LEl-:iUAHKN 


i  L.U 


ER 


KN   schilder.   Al   zijne   kwni 
kwaliteilon  als  schilder. 
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(lilt  het  inweiulige  vuur  iii  i.. 

Stellig  is  hij  geen  sopi:. 
inismc.  dat  ons  paradoxa.il  to- 
een  sophistisrhcii 
in   hem   iiiet  die   i 

schihler  Pierre  Paulus  bexil  wat  nocn: 
gevolg.  oni  le  voeren  tot  geestdriff.  H> 
geloof  of  zijn  harlslocht  zou  kunnen  oi 

Een  goed  schilder  is  nooit  een  flloso. 
kunst  lief  hehben. 

Paulus'    geestcs-evolutie    volgl 
schilder.  Zelden  wordt  eene  vt  ; 
een    lieweging  des  verslands.  V> 
>  '    liisine   a.'ingelast.    Hij   slaat  vt;i^ 
'!jn  lieni  vreemd. 

heroeriiirt  is  t-r  in   yi\ 


'<■  schildei'S 
0 

^kingen    ag 

L:cgaan  dof* 

\veinig  docwr 

.ijkheid;  algemeer§ 


die   is   ah   •! 
grond,   i. 

valsch    li: 


;.^egaan,  geen  theorie  was 
:,t  II  Hij  heeft  het  land,  waar 
ll^  weet  geen  simpeler  daad, 
kind  op  den  vaderlandschen 
iderlandsliefde,  die  niel  door 
•  trieen  bedorven  is.  Ik  geloof 
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I.   RIiIS-  EN  LEERJAREN. 


^^■"H^S^SV/I  i'''*^   schildcr.   Al   zijne  kwalileilen   als  mensch,   zijii 
lHlV^^\iir^     kwaliteiti'ii  als  schildcr. 

^B^^!L/9  ^^  '^'j'^  Sewclfde  sclicdcl,  zijn  neus  cii  zijn  baard 

JHi/?^..ZJp     ^''^*-^"    dcnken    aaii    Vcrlaine.    Hij    liccft   ook   dicns 

lHI\U/(n?(fry     smartelijken    blik,    waniiecr    hij    droomt.    Als   hij 

y^^S^^^^AT     sprcekt,    stralen    zijnc    heldcrblauwe   oogcn    enkel 

zachtmocdighcid  uit.  Paulus  o'clooft  nog;  ik  bcdoel, 

dal  hcl  inwendige  vuur  in  hem  leeft,datdebron  van  vruchtbareillusies  is. 

Stellig  is  hij  geen  sophist,  maar  hij  bezit  een  soort  universeel  opti- 

misme,  dat  ons  paradoxaal  toeschijnl,  en  ons  schijnt  te  behooren  tot 

een  sophislischen  gedachtengang.  Ik  zou  hem  fatalist  noemen,  zoo  er 

in   hem  nicl  die  beweging  leefde,  die  de  hoop  opwekt  en  bezielt.  De 

schildcr   Pierre    Paulus   bezit   wat   noodig  is   om  te  gelooven,  en,  bij 

gevolg,  om   te  voeren  tot  geestdrift.   Hem  ontbreekt  al  wat  hem  zijn 

geloof  of  zijn  hartstocht  zou  kunnen  ontnemen. 

Ecu  goed  schildcr  is  nooit  een  filosoof.  Een  filosoof  kan  de  schilder- 
kunst  lief  hebben. 

Paulus"  geestes-evolutie  volgt  dan  ook  zijne  ontdekkingcn  als 
schildcr.  Zelden  wordt  eene  vordering  als  schilder  voorafgegaan  door 
een  beweging  des  verstands.  Weinig  menschen  zijn  zoo  weinig  door 
idealisme  aangetast.  Hij  staat  vlak  bij  de  werkelijkheid ;  algemeenc 
ideeen  zijn  hem  vreemd. 

Geen  beroering  is  er  in  zijn  binnenstc  omgegaan,  geen  theoric  was 
sterk  genocg  om  hem  van  streek  tc  brcngen.  Hij  heeft  het  land,  waar 
hij  geboren  is,  nauwkeurig  geschilderd.  Ik  weet  geen  simpclcr  daad, 
die  is  als  de  eerste  stappen  van  een  kind  op  den  vaderlandschen 
grond,  builen  moedcr's  dcur.  Ecnige  vaderlandsliefde,  die  niet  door 
valsch    mysticisme   of  door  utilitaire  theorieen  bedorven  is.  Ik  geloof 


Onze  Kunst,  Deel  XXVMI,  November  li)l.'>. 
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niet  dat  „de  gewoonte  een  tweede  natuur  is";  men  past  zich  maar 
e^nmaal  aan,  en  dat  gebeurt  onbewust;  wanneer  het  kind  de  oogen 
opent,  ziet  het  zijn  eenig  vaderland. 

Zoo  deed  Paulus,  toen  hij  schreed  langs  de  landschappen  derSamber, 
welke  hem  aan  het  publiek  deden  kennen.  Hierdoor  hechtte  hij  zich, 
in  1914,  door  affiniteit,  zoo  gemakkelijk  aan  de  boorden  der  Theems. 

De  onvcrmijdelijke  studietijd  aan  de  Akademie  met  haar  verder- 
felijken  invloed  braciit  hem  een  tijdlang  van  den  wcg.  Dit  lot  onder- 
gaan  de  meeste  jongelui,  die  schilder  willen  worden.  Echter  bevrijdde 
hij  zich  vlug  genoeg  en  men  mag  zeggen  dat  de  School  bij  hem  geen 
blijvend  kwaad  gesticht  heeft. 

Op  achttienjarigen  leeftijd  —  hij  werd  in  1881  te  Chatelet  geboren  — 
ging  hij,  na  op  het  Atheneum  te  Charleroi  afgesfudeerd  te  hebben,  de 
lessen  der  Akademie  te  Brussel  volgen.  Echter  was  hij,  dank  aan  zijn 
vader,  reeds  wantrouwig  gestemd  ten  opzichte  der  formules,  waaraan 
hij  slechts  weinig  zou  otleren. 

„Ge  n'est  pas  cependant,"'  zegt  Richard  Dupierreux  ('),  „en  ces 
decors  natals,  mais  vers  Bouffioulx  et  Acoz,  oil  des  graces  d'idylles 
emanent  des  prairies  et  des  bois,  que  Paulus  prit  contact  avec  I'art ; 
son  pere  Vy  conduisait  dessiner  la  nature  et  Tinvitait  aux  vertus 
severes  de  la  forme."  Hij  had  dus  de  natuur  bestudeerd  alvorens 
kennis  te  maken  met  „het  antiek",  dat  onder  de  leidingvan  verstrooide 
en  verveelde  leeraars  moet  worden  nageteekend.  Zoo  hij  zich  later 
weer  kunstenaar  voelde  op  den  drempel  van  zijn  geboortehuis,  merkt 
men,  dat  hij  daar  niet  ver  vandaan  voor  het  eerst  met  de  kunst  in 
aanraking  kwam.  Op  de  Akademie  deed  hij  overigens  andere  erva- 
ringen  op.  Zijn  lot  was  niet  zoo  wreed  als  van  vele  andere  jongelui. 
Deze  maken  dorre  en  levenlooze  jaren  door  om  het  meest  levendige 
vak  ter  wereld  aan  te  leeren.  Paulus,  dank  aan  zijn  ouderen  broeder, 
maakte  dadelijk  kennis  met  reeds  onafhankelijker  leerlingen,  welke 
in  gezelschap  van  bun  jongeren  makker  verfrisschende  discussies 
hielden,  waardoor  hun  trots  geprikkeld  werd.  Met  deze  ouderen  slaat 
hij  de  ruiten  uit  van  den  engen  kerker,  die  iedere  kunstschool  is.  Hij 
verstikt  niet.  Overigens  was  hij  te  zeer  begaafd  opdat  de  zware  atmos- 
feer  der  klassen  zijne  spankracht  en  aangeboren  gaven  zou  verslappen. 
Zijn  grootvader  van  moederskant  was  musicus;  zijn  vader  is  nog 
heden  een  voortretTelijk  beeldhouwer-decorateur,  weleer  studiemakker 
van  Marchand  en  Van  der  Stappen. 

(')  Le  Peintre  Pierre  Paulus,  Tijdschrift  „Wallonia",  Nov.  — Dec  1909. 
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PIERRE  PAULUS:  Herfst;  oud  kasteel  van  Droogenbosch.  (1905). 

Ik  heb  Paulus  geen  fatalist  geiioemd,  en  er  bestond  geen  gevaar 
dat  hij  bet  zou  geworden  zijn.  Kunstlievende  ouders,  een  oudere 
breeder  die  hem  voor  bet  verderf  der  scbool  beboedt,  zeldzame  per- 
soonlijke  gaven,  een  geboortestreek  die  nog  niet  of  slecbt  door  de 
scbilders  werd  bebandeld.  Zijn  gesternte  was  gunstig. 

Wat  er  voor  Paulus  aan  de  boorden  der  Samber  gescbilderd  werd, 
vat  Richard  Dupierreux,  een  belderziend  criticus  van  dezelfde  streek  als 
de  schilder,  samen  in  eenige  volzinnen,  welke  ik  bier  wil  aanhalen  (*): 
„Quand,  en  1875,  Antoine  Bourlard  revint  a  Mons,  tout  impregne  de 
style  romain,  il  fut  frappe  par  la  splendeur  brutale  et  lamentable  du 
Borinage;  mais  avant  de  s'essayer  a  Texprimer  plastiquement,  il  con- 
nut  de  longues  hesitations;  toute  son  education  academique  se  revoltait 
devant  les  vigueurs  hardies  des  meplats,  aux  masques  des  abatteurs 
et  des  hiercheuses  comme  devant  les  sauvages  aspects  des  horizons. 
Dans  ses  Plaines  du  Hainaiit,  il  laisse  errer  encore  les  bceufs  aux  cornes 
longues  qu'il  avait  dessines  aupres  des  aqueducs  de  la  fievreuse  cam- 
pagne  latine  et  ce  n'est  que  vers  la  fin  de  sa  vie  qu'il  dressa  sur  sa 
toile  de  solides  et  sordides  commeres;  mais,  dans  son  naturalisme,  sa 
Hiercheiise  pataude  est  encore  idealisec  et,  dirai-je,  heroTsee;  il  cherche 
en  elle,  outre  ses  rcalitcs  caracteristiques,  I'abstraction  d'un  type. 

(')  t.  a  p.,  biz.  637—638. 
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„Formee  dans  I'atelier  de  Bourlard,  Cecile  Douard  cultive  le  meme 
art  romantique:  elle  nattend  pas  la  confession  du  paysage;  elle  I'en- 
vahit  et  le  soumet  a  son  propre  lyrisme;  elle  transpose  en  composi- 
tions, ses  etats  dame. 

„A  la  meme  epoque,  le  grand  Constantin  Meunier  etreignait  deja 
le  reve  misericordieux  de  sa  vie;  mais  sa  peinture  ctait  Tebauche  de 
sa  statuaire.  Les  fonds  desoles  du  Reioiir  des  Mineiirs  ne  servent  qu'a 
niettre  en  valeur  les  groupes  d'ouvriers  marchant  au  premier  plan;  et 
si  Ton  admire  la  vigueur  des  touches,  la  solidite  de  letude,  et  Tin- 
tense  esprit  de  synthese,  on  ne  pent  sempecher  de  penser,  devant  ces 
toiles,  a  des  bas  reliefs  peints;  dans  largile  lourde  et  robuste  et  vers 
la  cinquantaine  seulement,  Meunier  trouvera  la  matiere  elernelle  de 
son  art. 

,,Le  Pays  Noir  navait  done  pas  encore  son  peintre.  Personne  setait 
avise  de  I'aimer  pour  lui-meme,  en  dehors  dun  parti  pris  d'esthetique 
ou  de  la  recherche  d"une  autre  forme.  Et  si  quelques  passants,  — 
Antin,  Addler,  Pennell,  —  flxaient  sur  la  toile  ou  sur  la  pierre  du 
lithographe  limage  de  ses  aspects,  nul  n'avait  vraiment  penetre 
son  ame.  Car  le  paysage  ressemble  a  un  dieu  masque:  derriere  le 
pittoresque  facile  qu'on  degage  avec  des  mots,  se  cachent  les  traits 
veritables  que  seul,  le  cceur  decouvre.  Le  paysage  ne  se  devoile  pas 
si  Ton  ne  sait  attendre."  (') 

Pierre  Paulus  was  de  tot  begrijpen  uitverkoren  man.  Hij  wachtte 
niet  lang.  Zijne  akademische  studies  brachten  hem  er  toe,  verzen  van 
Dante  tc  illustreeren.  Zoo  schilderde  hij,  heel  schools,  Paolo  en  Fran- 
cesca,  waarvan  al  kan  gezegd  worden,  wat  te  zeggen  valt  van  het 
proefstuk  van  een  leerling,  die  rijp  is  om  naar  Italic  gestuurd  te 
worden.  Daar  geraakt  de  leerling  voor  goed  in  de  klem  met  de  voor- 
schriftjes  der  officieel  aangeprezen  meesters  —  ofwcl  vindt  hij  de 
vrijheid  te  Florence.  Dit  laatste  gebeurde  met  Paulus.  De  golf  van 
Napels,  Capri,  Sorrento  waren  den  vrijgeworden  leerling  een  geestelijke 
verfrissching.  Het  ware  licht  en  de  woeste  kleur  van  Midden-ltalie 
boezemden  hem  afschuw  in  voor  het  slappe  compromis.  dat  het  publiek 
en  de  schilders  van  den  ouden  sleur  verbindt.  In  het  leven  van  een 
waarachtig  kunstenaar.  beteekent  Italic  een  geduchte  crisis.  Hij  wordt  er 
geplaatst  tusschen  de  School  en  de  Kunst,  en  in  de  Italiaanschc  kunst 
zelve,  tusschen  San  Pietro  en  Giotto  en  Fra  Angelico;  —  zoo  kunnen 
we,   in   het  noorden,  niet  gelijktijdig  houden  van  Ferdinand  de  Brae- 

(')  t.  a.  p.,  biz.  637—638. 
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PIERRE  PAULUS:  De  Nijvcrheidsstad ;  Couillct;  (I'JOC). 

keleer  en  Rembrandt,  van  Teniers  en  Bruegel.  Pierre  Paulas  dweepte 
met  Giotto,  Angelico  en  vooral  met  de  Florentijnen;  hier  zijn  Rem- 
brandt en  Bruegel  zijne  geliefkoosde  meesters. 

De  schilder  reisde  ook  in  Spanje,  vanwaar  hij  minder  strenge 
doeken  medebrengt  dan  die  van  Cottet.  Hij  verblijft  le  Burgos,  te 
Avila,  te  Toledo.  Hij  bestudeert  de  zon  en  het  in  hare  stralen  gebla- 
kerde  landschap.  Sommige  reizcn  kunnen  als  elimineerend  beschouwd 
worden.  Indien  ik  mij  niet  vergis  —  en  Paulus' werk  schijnt  mij  gelijk 
te  geven,  —  was  de  Spaansche  reis  van  dien  aard,  terwijl  zijn  lang 
verblijf  in  Italie  uil  zijn  geest  de  weinige  sporen  doet  verdwijnen, 
welke  het  akademisch  onderwijs  er  had  in  nagelaten. 

Een  anderc  reis  was,  meen  ik,  van  grooter  belang  in  de  algemeene 
evolutie  van  den  kunstenaar.  Hij  doorleeide  toen  volop  den  Wagne- 
riaanschen  invloed.  In  Bretagne  ging  hij  de  landschappen  zoeken, 
waarin  hij  Tristan's  Dood  en  nicer  andere  tooneelen  uit  Wagner's 
drama's  wilde  voorstellen.  In  Bretagne  stond  hij  echter  voor  een 
heerlijke  en  ernstige  werkelijkheid,  welke  den  spot  dreef  met  alle 
mythologische  concepties.  De  schilder  vond  een  wonderbare  natuur, 
en  vergat  het  tooneel.  Op  die  reis  leerde  hij  blijkbaar  den  waren  en 
eenigen  zin  der  schilderkunst  begrijpen. 
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Vrij  geworden,  schildert  hij  echter  niet  dadelijk  het  Zwarte  Land. 
Zijne  voorgangers  hadden  hem  gevoerd  in  de  omstreken  van  Brussel, 
naar  Ukkel,  naar  Linkebeek.  Daar  zoekt  hij  zijn  eerste  landschappen. 
Hij  zoekt  ze  met  eenigszins  romantische  gevoelcns  en  gekunstelde 
dichterlijkheid.  Men  merkt  dat  hij  zijn  groote  dwaling  heeft  ingezien; 
hij  richt  zich  thans  naar  minder  klassieke  voorbeelden  en  naar  lectuur. 
Ik  ken  het  werk  van  dien  tijd  enkel  uit  fotografieen.  Ik  citeer  hier 
dus  Richard  Dupierreux,  die  met  Lemonnier,  Eekhoud  en  Dumont- 
Wilden,  het  werk  van  Pauliis  uit  dien  tijd  het  best  heeft  gekenschetst.(') 

„Des  sites  convenus  seduisaient  sa  vision  qui  se  cherchait :  les 
murs  chaules  de  ses  beguinages  a  pignons,  ses  fosses  oil  stagne  I'eau 
morte,  les  feuillages  oxydes  de  son  Automne,  sent  assurement  d'un 
bon  peintre;  on  decouvre,  dans  les  oeuvres  de  cette  epoque,  le  souci 
precieux  d'une  atmosphere  et  a  ce  seul  titre,  on  eut  distingue  Paulus 
dans  la  foule  des  coloristes  qui,  chaque  annee,  pendent  aux  cymaises 
bruxelloises  tant  de  toiles  consciencieuses  et  banales.'' 

De  weinige  werken  van  dienzelfden  tijd  zijn  als  het  laatstegestamel 
van  den  schilder.  De  vreemde  en  ontleende  woorden  gaat  hij  vermijden 
en  niet  meer  spreken  dan  een  zuivere,  krachtige  taal,  die  zijn  eigen 
taal  zal  zijn. 

II.    HET  ZWARTE  LAND. 

Heerlijke  en,  ten  slotte,  vrij  zeldzame  gebeurtenis:  een  man  die 
geheel  zijn  eigen  weg  vindt.  Hoe  velen  loopen  er,  hun  leven  lang,  niet 
enkele  stappen  naast  hun  ware  baan.  Wat  helderheid,  wat  vreugde- 
straal,  wanneer  de  mensch  ontdekt  dat  plotseling  een  accoord  ontstaal 
tusschen  hem  zclve  en  dingen,  die  zijn  hart  wel  moesten  tretten,  maar 
welke  hem  hadden  kunnen  ontgaan,  door  een  of  ander  nietig  maar 
almachtig  toeval. 

Een  alledaagsche  gebeurtenis  brengt  een  nogal  langdurig  verblijf 
van  Paulus  in  zijn  geboorteplaats  mede.  Een  twintigtal  werken  van 
Rreitner,  in  1905  te  Antwerpen  door  de  Vereeniging  Kiinst  ran  Heden 
tentoongesteld,  hadden  hem  diep  getroffen.  De  bewondering  welke  hij 
voor  deze  werken  gevoelt,  en  zijn  toevallig  verblijf  te  Chatelet  open- 
baren  hem  zijn  sluimerende  liefde  voor  zijn  geboortegrond. 

Het  is  een  land  zonder  boomen.  want  de  hooge  iabrieksschouwen 
waarmee  de  bodem  is  beplant,  dragen  geen  ander  gebladerte  dan  hun 
bewegelijke  kroon  van   rook.  En  de  wind  brengt  er  eenheid  in,  door 

(')  Vgl.  ook  een  artikel  van  Jozef  Muls  in  de  N.  Rott.  Ct.  van  24  Juni  1915. 
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PIERRE  PAL'LUS:  Hct  Zwarte  Land  oiuier  do 


de  Samber  te  Chatelel  (1909). 


al  dcze  slralen  witte  sloom,  alle  zwarte  of  rosse,  roodachtige  of  blauwe 
rookwolken  in  eenzelfde  richling  te  drijven.  Hier  wordt  nict  het  water 
alleen  tot  dienstbaarheid  gebracht.  Wij  zijn  in  het  hart  van  het  kolen- 
land.  De  niensch  heeft  den  grond  opgewoeld,  en  de  helsche  delfstoffen 
ontdekt.  Bond  den  put  dringt  zich  een  zwarte  bevolking,  verdeelt  de 
brandstof,  en  dichtbij,  om  tijd  en  vervoer  te  sparen,  benuttigt  dat  volk 
de  prooi,  die  het  uit  de  aarde  heeft  opgedolven.  Daar  hij  ook  water 
noodig  heeft,  voert  de  mensch  zijn  prooi  naar  de  Samber.  Tusschen 
de  mijn  en  de  rivier,  rijzen,  met  onwrikbare  logiek,  de  hoogovens  op. 
Een  der  doeken  van  Pierre  Paukis  synthetiseert  prachtig  deze 
beweging  van  de  mijn  naar  de  rivier.  Het  is  het  Zwarte  Land  onder 
de  sneeuiv  (1909),  ongetwijfeld  het  plaslisch  meest  vergeestelijkte  werk 
van  den  schilder.  Men  stelle  zich  dat  wijde  land  voor,  bedekt  met  het 
„blanke  tapijt",  geregekl  bevlekt  overal  waar  een  kolenmijn  gelegen 
is,  zooals  de  sneeuw  ook  bevlekt  is  op  de  plaatsen,  waar  de  schrandere 
musschen  een  voorraadje  voedsel  ontdekten.  Men  kan  dit  land  en  het 
werk  dat  er  verricht  wordt  niet  beter  karakteriseeren,  dan  door  het 
onder  een  sneeuwiaag  te  vertoonen.  Paulus  schijnt  met  houtskool  op 
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een  wit  blad  te  hebben  geteekend.  De  nienschen,  die  in    t  koudc  dag 
licht  krielen,  wasschen,  sorteeren  en  vervoeren  de  stecnkool.  De  rivier 
is   het  einddoel   van   alle  krachtsinspanning,  zoodra  de  koo!  is  boven 
gehaald.  „Quel  jeu  poignant  du  noir  et  du  bkanc,"  zegt  R.  Dupierreux; 

„  quelle  gravite  taciturne 
dans  ces  groupes  isoles 
parnii  le  grand  hivcr  ou 
s'agglomere  frileuscment 
line  humanite  chetive  et 
quand  meme  laboricuse."' 
Dezelfdeauteurschetst 
uitstekend  het  debuut  van 
Paulas,  wanneer  hij  op  zijn 
geboortegrond  is  weerge- 
keerd.  ,.I1  sentit  le  pathe- 
tique  des  bateaux  couches 
au  long  des  berges  comme 
des  animaux  resignes  et 
seniut  au  spectacle  des 
horizons  vastes  et  tour- 
nicntes;  tels  furent,  en 
1906,  les  sujets  de  ses  pre- 
mieres etudes.  Lanneesui- 
vante,  il  developpe  le  se- 
cond theme ('):  au  premier 
plan,  pres  d'un  mamelon 
de  schiste  ou  court  la  fumee 
d'une  locomotive,  s'entassent  les  batiments  tenebreux  d'une  miniere, 
la  route  grise  passe  devant  une  maison  pauvre  et  triste  au  dessus  de 
lequelle  un  transport  aerien,  soutenu  au  milieu  du  tableau  par  un 
echafaudage  de  fer,  s'incline  longuement  vers  le  pont  noir  qu'on 
devine  dans  les  reculees;  car  la  bas,  les  brumes  et  la  suie  brouillent 
le  paysage  ou  s'indiquent  a  peine  la  fleche  des  clochers  et  les  masses 
blafardes  d'un  coron.  Le  pessimisme  de  la  couleur  s'accorde  a  la 
detresse  de  la  vision:  c'est  une  terre  desolee,  consumee  et  ruinee  par 
son  brfdant  fardeau  de  travail  que  rencontre  d'abord  le  peintre  sur  la 
route  de  son  pays ;  et  dans  les  noirs  profonds,  les  violets  et  les  blancs, 
il  fait  parler  son  angoisse  et  son  efTroi  Puis,  il  s'en  approche  davantage 


PIERRE  PAULUS:  De  Hooj^ovens;  Couillet.  (1910). 


(')  In  het  stadhuis  te  Charleroi :  De  Nijveiheidstad. 
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I-IERRE  PAULUS:  Het  IJzer;  Marchienne-au-Pont. 

pour  le  connaitre  plus  intiniement :  dans  YHeiire  Calinc,  il  dit  la 
Sambre  dominicale  ou  se  reposent  les  chalands,  au  fil  des  reflets,  les 
mats  piques  dans  le  ciel  ctame  de  nuages."  ('). 

Na  dit  sneeuwlandschap  sluit  hij  zich  op  in  een  soort  van  hel.  Hij 
schildcrt  twee  schilderijen,  die  de  meest  verrassende  zijn  welke  in  dien 
aard  werden  geschilderd.  Het  zijn  landschappen  van  steen  en  van  rook. 
Alle  elementen  wcrkcn  voor  den  niensch,  doch  op  hel'tiger  en  meer 
directe  wijze  dan  overal  elders.  De  natuur,  als  een  jong  meisje,  is  uit 
die  brandende  atmosfeer  verbannen.  Als  reusachtige  daemons  hebben 
de  menschen  den  hemel  zelve  ingenomen.  Zij  vullen  hem  met  rook 
en  stoom,  met  wolken  roet.  De  lorens  der  Hoogouens  (1910)  worden  te 
nauwer  nood  door  de  hooge  fabriekschouwen  overtrotfen.  Hier,  evenals 
in  hel  IJzer  schijnt  het,  dat  het  niet  meer  de  mensch  is,  die  deze  reus- 
achtige gebouwen  opricht  en  gebruikt.  Een  hooger  leven,  dat  aan  onze 
waarneming  ontsnapt,  schijnt  zich  daar,  met  grootsche  majesteit,  te 
bewegen.  Wolken  van  damp,  boven  en  beneden,  rechls  en  links,  ver- 
raden  de  plaatsen  waar  het  monster  met  koortsig  neusgat  ademt. 
Binneniii    slaal    hel    reusachtige   hart;  roode  en  gele  vlammen  duiden 

(')  t.  a.  ]).,  l>lz.  ()39-6m 
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de  wonden  aan,  waarvoor  dc  nietige  schaduw  der  menschjes  vergaal. 
Op  den  bodem  ligt  hout,  zwart  slijk,  sporen  met  kranen  die  gelijken  op 
zwarle  girafFen;  in  den  hemel,  wolken  als  verweerd  beeldhoiiwwerk 
in  een  oude  smidse;  en  door  dit  allcs  been  strepen  de  telefoondraden 
als  zenuwstrengen. 

De  kleurige  uitbeelding,  welke  Paulus  er  van  geeft,  maakt  bet  boven- 
nienschelijke   tooneel   nog  intenser.   Dit  scbilderij  is  een  nieesterstuk. 

Het  IJzer  is  van  schrikbaarbjkei-  macbt.  Hier  is  bet  vuur  tot  wanboop 
gedreven;  bet  scbreeuwt  van  razernij  onder  de  bedaarde  en  baast 
onzichtbare  band  van  den  menscb.  Pierre  Paulus  weet  wat  beni  bet 
liefst  is  in  die  bolen  van  zwart  en  rood,  waar  bet  sist  en  davert.  Het 
is  de  bovenmenscbelijke,  vernuftige  arbeid,  de  arbeid,  goddelijke  bouw- 
meester,  ruw  en  niacbtig;  bij  wil  zijn  eigen  bodem  en  zelts  zijne  eigen 
wolken.  De  scbilder  beeft  ons  een  nieuwe  scboonbeid  geopenbaard. 
Tot  nu  toe  bad  geen  scbrijver  en  geen  scbilder  ons  deze  beerlijkbeid 
doen  genieten. 

Soms  treedt  Paulus  een  weinig  terug.  Hij  zet  zicb  neder  aan  de 
boorden  der  Samber.  Hij  ziet  alleen  nog  maar  den  omtrek  der  dingen, 
zooals  in  sommige  scbilderijeu  van  de  boorden  der  Tbeems.  Hij  betitell 
dan  een  zijner  stukken  Rookivolken  (1912).  Tien  booge  scbouwen  braken 
verscbillende  rookwolken  uit.  Men  zou  zeggen,  dat  ze  met  elkaar  wed- 
ijveren.  Wie  zal  bet  zuiverste  paarlmoer,  wie  den  zwartsten  O.-I.  inkt 
voortbrengen?  Onder  de  wolken  rook  kaatst  de  rivier  bedaard  den 
bewogen  bemel  weder. 

Dit  scbilderij  is  een  wonderbaar  stuk  scbildering.  Men  merkt  er 
welke  kracbt  van  tecbniek  de  scbilder  beeft  verworven.  Niemand  werkt 
beter  in  de  zware  verfstol',  en  blijft  tevens  zoo  stijlvol  in  de  lactuur. 
De  stijl  bestaat  bier  uit  zekere  gewilde  orde.  Elke  stof:  lucbt,  aarde, 
bouwsteen,  water  ondergaat  dezelfde  transpositie.  De  tecbniek  blijft 
overal  op  betzelfde  plan.  De  scbilder  streeft  er  niet  naar,  illusies  te 
verwekken  —  maar  langs  een  stoutmoedigen  weg  verkrijgl  bij  barmonie, 
en  voldoet  onzen  critiscben  zin.  Wat  kunnen  wij  meer  van  een  goed 
scbilder  verlangen?  Wanneer  bij  een  onderwerp  gekozen  beeft,  zooals 
men  een  vraagstuk  stelt,  moet  bij  bet  lenig  en  geestvol  weten  op  te 
lossen  —  zonder  falen,  zoodat  de  scberpte  van  ons  onderzoek  er  geen 
zwakke  punten  in  ontdekken  kan.  Vragen  wij  lets  nicer  aan  een  modern 
kunstwerk? 

De  stillevens  van  den  scbilder  bewijzen  ons  ook  zijn  liefde  voor  de 
scbilderkunst  als  zoodanig.  Hij  scbilderde  een  beele  reeks  bloemstukken. 
In  deze  booggestemde  werken,  waarop  delpbiniums,  maluwen,  goud- 
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PIEHKE  PAl'LUS:  Dc  Hookwolken  ;  Couillet.  (1912). 

bloemen  zijn  afgebeeld,  richlte  hij  kleurfestijnen  aan.  .,Ce  gout  de  la 
couleur,"  zegt  R.  Dupierreux,  „il  lui  donne  libre  cours  dans  ses  Fleiirs, 
et  ses  Natures  mortes.  lei,  le  peintre  met  toute  sa  joie  sensuelle  a 
differencier  les  matieres,  a  graduer  les  valeurs  et  a  combiner  les 
nuances;  dans  sa  Lampe  (1904),  il  harmonise  delicalcment  des  beiges 
a  la  Chardin:  dans  le  The  (1910),  il  fait  parler  le  lustre  et  Temail  des 
porcelaines,  d'accord  avec  les  petales  satines  d'un  bouquet  d'immor- 
telles  et  les  tonalites  passees  d'une  toile  de  Jouy;  dans  le  Cojfrel 
Rouge  et  dans  et  dans  le  Clidle  Vert,  (1912)  des  soies,  des  laques  et 
des  pulpes;  et  dans  ses  Bouquets,  les  tons  sexaltent  et  vibrent  ardem- 
ment.  Ainsi,  progressivement,  ce  peintre  de  paysages  tenebreux  et 
pluvieux  evolue  vers  une  couleur  de  plus  en  plus  simplitiee,  intense 
et  vigoureuse."' 

Uit  de  hel  der  Hoogovens  en  van  /}e//yr(Tontsnapt,scliilderdePaulus, 
zooals  we  zegden.  de  Rookwolken.  Reeds  is  het  landschap  stilzwijgen- 
der;  men  heeft  het  land  der  verschrikking  verlaten.  Deze  streek  is 
bewoonbaar,  de  mensch  kan  er  ademen.  En  Paulus  roepl  er  figuren 
op.  Voor  het  uilgebreide  landschap  der  Rookwolken  heeft  hij  de  tiguren 
van    een    zijner    laatstc    in    Belgie   geschilderde    doekcii,   Moederscliap, 
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PIEKHE  PAULL'S:  Jeiigd;  Cliutelet.  (H112). 

opgericlit.  Tol  dezelfde  reeks  figuurslukken,  in  UuuisLluippeii  van  den 
Borinage,  beliooren  de  twee  groote  schilderijen  Jeiigd  en  Tenigkeer  van 
den  arbeid{^). 

,.  La  derniere  de  ces  oeuvres,  zegt  U.  Dupierieux,  semble  s'elre 
souvenue  des  mises  en  pages  de  Meunier:  le  groupe  des  homnies  apre- 
ment  etudie,  tient  du  bas-relief  et  son  expression,  surtout  dans  la  figure 
du  premier  plan,  fait  songer  aux  bronzes  heroiques  du  vieux  maitre; 
mais  une  nuance  psychologique  inconnue  a  ce  denier  s'eveille  dans 
le  profil  de  la  raniascaille,  qui  niarcbe  en  avant:  sous  le  fichu  a  peine 
le  front  de  celte  enfant  se  penche,  lourd  du  trouble  prcssentiment  de 
de  Tamour;  et  dans  Jeanesse,  la  traduction  de  cet  emoi  acquierl  toule 
sa  finesse.  II  faut  considerer  cette  page  comnie  un  des  meilleurs  nior- 
ceaux  du  peintre,  tant  elle  met  de  pudcur  et  de  gravite  a  avouer  le 
desir  viril  du  jeune  sclaneur  et  la  langueur  \oluptueuse  de  la  petite 
glaneuse  de  gaillettes,  revenant  du  travail,  le  long  du  cheniin  de  halage." 

Maar  een  beslissend  resultaat  heeft  hij  pas  bereikt  in  zijn  grool, 
decoratief  schilderij,  het  Ziiuuie  Land,  zoo  bijtend  en  prachlig  tcvens 
van  waarheid.    De  schilder  betitelde  dit  dock    Ics  Hicrclieiises.    Ze  zijn 

(')    Eigendoni  van  den  Ileer  G.  Haardt,  Briisscl. 
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PIERRE  PAULUS:  Hot  Zwaitc  Laud.  (1914). 

met  hun  vijven,  op  een  rij  geschaard  als  in  de  schoonsle  stukkcn  van 
Zuloaga,  of  in  de  Lenensiijden  nan  den  Boer  xan  Frederic.  Hel  is  onge- 
kunsteld  en  grools,  zonder  eenige  rhetoriek.  Men  kon  de  figuren  niet 
eenvoudigcr  naasleen  zetten.  Ook  ware  geen  passender  versiering  te 
vinden  voor  het  stadhuis  le  Charleroi,  waarvoor  het  werk  bestemd  is. 
In  Belgie  werd  nooil  natuurtooneel  met  nicer  add  en  nicer  cenvoud 
in  een  decoratict'  scliildcrij  verlolkt. 

In  den  aanvang  aangetrokken  door  het  somberste  nitziciit  van  zijne 
geboorleslreek,  ging  Pierre  Paulus  weldra  gehecl  op  in  a!  zijii  ver- 
versclieiden  schooiiheid.  Hij  heeft  zicii  niet  tot  een  enkel  genre  beperkt. 
Hij  bezingt  alle  uitzichtcn  van  het  kokcnde  en  rookende  Zwarle  Land; 
hij  is  er  den  schilder  van. 

III.    I)K  TIIKEMS. 

De  wanorde  van  den  oorlog  deed  Pierre  Pauhis  te  Londen  l)clan- 
den.  Daarom  mag  ik  zcggcn,  dat  deze  wanorde  ecu  orde  schiej).  (ieen 


137 


PIERRE  PAUL  US,  KUNSTSCHILDER 

Bclgisch  scliildcr  gevoelt  zich  in  zijii  uitverkoren  streek  beter  lehuis 
dan  Paiilus  aan  de  boordcn  der  Theems.  Het  accoord  is  volkomen. 
Dc  schilder  schijnl  zijn  eigen  gebicd,  het  Zwarte  Land,  te  hebben 
weergevondcn.  Hij  schildert  den  grooten  slrooni  met  begeestering. 
Zeker  zal  hij  er  later  wcderkeeren. 

Dit  wereldwonder,  de  rivier  bij  Londen,  moest  dezen  schilder  in 
vervoering  brengen.  Zijne  verlangens  werden  bevredigd  door  het  zien 
van  dit  reusachlige,  levende  lichaam,  dat  vlugge  water,  in  zijne  bed- 
ding van  slik  voortbewegend  tusschen  grijssteenen  oevers. 

AUe  machten  der  elementen  hebben  zith  met  den  mensch  ver- 
bonden  sedert  den  oorsprong  der  monsterslad.  Noch  de  mensch, 
noch  de  elementen  zijn  hier  oppermachtig.  Zij  werken  samen.  Om 
dit,  in  den  loop  der  eeuwen,  te  bouwen,  hebben  ze  elkaar  geholpen. 
Soms  gebruikte  de  mensch  enkel  de  natuurlijke  kracht  van  water  of 
wind,  soms  zette  hij  die  kracht  om,  of  vergroolte  hij  haar.  Op  deze 
majestatische  oevers  verrijst  geen  gebouw,  dat  als  kunst-  of  bouw- 
werk  vreemd  is  aan  de  macht  en  aan  de  beteekenis  van  het  water. 
Thans  schijnl  de  wijde  stroom  alleen  te  beslaan  ter  wille  van  de 
gapende  pakhuizen.  de  hakende  kranen,  de  rollende  spoorwagens.  En 
de  zware  en  toch  schittercnde  lucht,  met  haar  veelvoudige  en  steeds 
wisselende  spcling  van  licht  en  kleur,  schijnt  met  het  water  die  har- 
monic te  volmaken. 

Harmonic  in  de  wereld  van  arbeid  op  aarde.  Paulas  heeft  die 
gevoeld,  in  ambacht  en  nijverheid.  Hij  begrijpt  de  instinctieve  inspan- 
ning  der  collectiviteit,  gering  in  den  beginne,  maar  weldra  aangroeiend, 
welke  zich  gevestigd  heeft  bij  de  eenvoudige  groeve  van  den  bodem, 
die  een  stroom  heet.  Deze  groeve  is  een  levende  slagader  geworden. 
Op  beide  oevers  is  er  geen  ruimte  genoeg  voor  al  degenen  die  toege- 
stroomd  zijn.  Zij  pakken  zich  saam.  Als  in  ommuurde  steden,  of  in 
steden  waar  de  grond  zeer  kostbaar  is,  hebben  ze  voor  hunne  koop- 
waar  zeer  hooge  en  smalle  huizen  opgericht.  Wanneer  hunne  woning 
ruim  was,  hebben  ze  er  toch  nog  verdiepingen  opgetrokken.  Zoo 
hebben  ze  de  straten,  die  toch  maar  straatjes  waren,  tot  smalle  door- 
gangen  gemaakt.  Om  geen  kostbaren  tijd  te  verliezen,  hebben  ze 
loopgangen  aan  den  top  hunner  hooge  gebouwen  gespannen,  waarover 
zij  als  vlugge  ratten  loopen.  Verder,  achter  de  pakhuizen,  liggen  de 
kantoren,  nog  verder  de  Beurs.  Een  order  op  de  Beurs  gaat  een  pen- 
nestreek  op  de  kantoren  vooraf;  de  pennestreek  brengt  leven  in  het 
pakhuis,  en  vandaar  stroomt  de  koopwaar  in  het  schip.  en  vaart  de 
lading  de  wijde  wereld  in.  Men  ziet  dat  in  dit  alles  geen  ruimte  voor 
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het  ovcrtoUigc  overschiet ;  Westiiiinsler  en  Iiet  Paiiemcnt,  dat  is  al 
meer  dan  genoeg ;  de  stations  heelt  men  boven  den  stroom  gebonwd  ; 
dat  is  wonderbaar. 

De  gaping  van  den  stroom  is  breed,  en  hot  bedrijvige  volk  wil  er 
ieder  oogenblik  overheen.  Men  hecft  dus  de  beide  oevers  verbonden, 
zooals  men  de  panden  van  een  jas  aaneenhecht.  Meer  dan  twaalf 
bruggen  werden  er  gelegd.  Men  vindt  bun  beeld  onder  Paulus"  teeke- 
ningen.  Ze  werden  prachtig  gekarakteriseerd  in  zijn  steendruk  de 
Londensche  Bruggen.  Het  is  een  teekening  met  heerlijk  zwart.  Maar 
het  fluweel  der  tonen  is  niet  ondoordringbaar.  Een  trilling  verwekt 
er  zekcre  toonwaarde,  welke  in  de  z\vart-en-\vit  kunst  zoo  zelden  wordl 
verkregen.  In  het  opzicht  van  techniek  maakt  die  toonwaarde,  evenzeer 
als  de  eenvoud  dezer  prent,  dit  werk  tot  een  model  van  steendruk. 
Zij  is  als  een  bladzijdc  voortretTelijk  schoonschrift.  Alles  is  uil  een 
gelijke  beweging  der  hand  ontstaan.  Men  zoekt  er  tevergeefs  het 
lechniseh  geheim,  dat  deze  groote  eenvoud  verbergt.  Toch  zijn  er 
honderd  verschillende  waarden  van  grijs.  En  niettemin  zou  de  kun- 
stenaar  geenszins  gevleid  zijn  door  dezen  lot",  wanneer  men  enkel 
over  technische  verdiensten  sprak. 

Hier,  evenals  in  zekere  uit  een  paar  lijnen  beslaande  krabbels, 
merkt  men  zijn  doordringend  begrip  van  den  stroom  en  zijne  bruggen. 
Op  het  voorplan  toont  Paulus  ons  een  van  die  rechtlijnige  bruggen, 
zooals   die   alleen    nog   in    Louden    te   vinden    zijn.   De  liehtbron  is  in 
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PIERRE  PAULUS:  De  Tlieems,  tusschen  Lambeth  en  Wauxhall.  (1915). 

den  achtergrond  van  het  landschap,  waardoor  de  constructie  van  het 
ijzerwerk  nog  beter  uitkomt.  De  bovenbouw  van  de  brug  met  zijn 
borstweringen  is  sUjf  en  zonder  eenig  sieraad.  Het  is  een  eindelooze 
balk  van  roodbruin  ijzer,  gedragen  door  monsterachtige,  gekoppelde 
pijlers.  Deze  zijn  eveneens  in  ijzer,  en  zonder  eenige  zwelling  noch 
versiering.  In  de  teekening  slaagt  de  kunst,  of  misschien  de  intuitie 
van  den  knnstenaar  er  in,  ons  te  hcrinneren  aan  de  primitiet'ste  brug. 
Enkele  balken  en  draagplanken  —  niets  meer  dan  den  weg,  boven  de 
rivier  voortgezet.  Geen  bouwkunde  komt  de  zuiverheid  dezer  idee 
verstoren.  Het  is  zelfs  geen  idee,  maar  het  product  van  een  instinct- 
matig  gebaar.  In  de  schepping  zijn  het  overigens  niet  de  menschen 
alleen,  die  bruggen  bouwen.  Maar  men  ondergaat  een  heel  nieuw 
gevoel  door  aan  de  aloude  en  eeuwige  beteekenis  eener  brug  te  den- 
ken  voor  de  interpretaties,  welke  de  schilder  er  ons  van  geet't.  De 
ingenieurs  zullen  onze  bewondering  niet  deelen.  Zij  zullen  het  nutte- 
looze  verbruik  van  kracht  en  materiaal  afkeuren.  Wij  bewonderen 
het,  dat  de  bruggen  van  Lambeth  en  Charing  Cross  b.v.,  schijnen 
gebouwd  te  zijn  door  de  menschen  zelve,  die  luin  handel  aan  de 
oevers  van  den  stroom  vestigden.  Zij  schijnen  het,  door  den  nood 
gedrongen,  met  kracht  en  vernuft  gedaan  te  hebben.  De  tweede  brug, 
van  dezelfde  constructie,  teekent  een  silhouet  als  de  eerste  af.  En 
Paulus  laat  een  derde  brug  verschijnen,  tusschen  den  vochtigen  nevel 
van   hemel  en  lucht,  in  den  achtergrond  der  prenl.  Deze  laatste  brug 
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PIERRE  PAULl'S:  Fabriek  te  Hammersmith. 

draagt  een  breeden  vloer  op  stcenen  bogen.  De  pijlers  zijn  als  machtige 
reuzenrompen:  de  bogen  zijn  als  hunne  uitgeslrekte  armen,  reikend 
naar  elkaar.  In  de  verte  zijn  deze  bruggen  —  Waterloo,  Blackfriars  en 
Wauxhall  b.v.  —  als  een  rij  van  goden,  welke  elkaar  de  hand  reiken, 
opdat  de  mensch-dwergen  op  bun  aaneengereide  arnien  over  den 
stroom  zouden  kunnen  trekken. 

Paulas  heeft  nog  andere  afbceldingen  van  deze  bruggen  gemaakt. 
Het  zijn  groote  en  breede  heirbanen.  Sommigen  hebben  de  uitgestrekt- 
heid  van  een  heel  dorp.  Een  vloed  van  ^busses'',  tramways,  treinen, 
karren,  voertuigen  stroomt  er  als  een  rivier  boven  de  rivier.  Maar  deze 
menigte  vult  de  brug  niet.  Karretjes  met  vruchten,  kinderen,  grijsaards 
vinden  er  een  soort  van  rust.  En  de  toeschouwers,  inboorlingen  en 
vreemden,  op  de  borstweringen  geleund,  beschouwen  er  rustig  de 
wonderschoone  landschappen  van  water,  luchl  en  stcen.  Zij  bekijken  de 
hooge,  zwarte  kranen,  met  stangen  zwaarder  dan  schoorstecnen.  welke 
een  grijper  vol  steenkool  ophalen  uit  den  bulk  van  een  der  honderd 
zwarte  schuiten,  die   aan   den  voet  der  brug  saamgedrongen  zijn.  De 
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PIERRE  PAULUS:  Straat  nal)ij   de  liavcu  van  Londen,  des  Zcjndays. 

grijper  slaat  open,  eii  storl  de  steenkool  uit  in  spoorwagens,  die  haar 
meevoeren  tusschen  de  zwart  besloven  huizen.  Elders  bekijken  de 
toescliouwers  het  spel  der  wolken,  die  zich  spiegelen  in  het  glimmende 
slik  van  de  oevcrs.  Maar  liet  is  overbodig  al  deze  landsciiappcn  te 
beschrijven  wclkc  Panlus  ons  getoond  heeft,  en  ongetwijfeld  nog  zal 
toonen. 

De  afbeeldingen  bij  dit  artikel  geven  een  genoegzaam  bceld  van 
Paulus'  kijk  op  de  Theems.  Ik  zal  ze  slechts  volledigen  door  enkele 
woorden  omtrenl  de  uitvoering  en  de  kleur  zijner  schilderijen. 

In  Bouunoerk  beheerscht  het  zachte  en  nevelige  blauw  der  boomen 
aan  den  horizon,  de  enorme  slellagie  van  ijzer  en  hout.  In  de  Eabriek 
te  Hammersmith  schijnen  de  kleurcn  te  branden  in  een  dikke,  violet- 
achtige  asch,  die  zelve  bedekt  is  door  een  bruinachtig  waas.  Deze 
gedempte  tonen  zijn  paarsig  blauw,  zalm-rose,  het  alles  gezien  door 
den  dunnen  mist,  die  zoo  veel  bijdraagt  tot  het  schoon  van  Londen. 
Midden  in  het  schilderij  schi.jnt  een  rose  vlani  op  tc  gaan,  maar  die 
vlam,  in  den  vorm  van  een  lanspunf,  verdooft  onder  hetzellde  vreedzame 
hulsel.  Witte  stoonipluimen  schielen  uit  de  sombere  muren;  ledige 
schuiten  liggen  langs  den  gevel  der  fabriek  gemeerd.  Enkele  dakhel- 
lingen   glimmen;  langs  den   wit-en-grijzen   hemel   glijdt  zwarte  rook. 
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PIERRE  PAULUS:  De  Theems  te  Londen. 

Het  werk  werd  geschilderd  met  een  drieslheid.  welke  iiooit  in  over- 
drijving  valt.  Hetzelfde  mag  gezegd  worden  van  de  Theems,  en  ook 
van  dit  werk,  dat  ons  evenzeer  treft  door  de  behandeling  als  door  het 
onderwerp:  Cannon  street  station,  een  dier  in  de  lucht  hangende  stations, 
waar  ik  zooeven  van  sprak.  In  Hungerford  {Charing  Cross)  zien  we  een 
van  die  wonderlijkc  bruggen.  welke  de  schilder  zoo  uitstekend  in  steen- 
druk  heeft  behandeld. 

Een  werk,  waaiin  heldere  noten  klinken,  beet  eveneens  de  Theems ; 
het  is  parehiioer,  grijsblauw.  Het  geheel  is  zoo  zacht  en  zoo  lenig  als 
een  mollevel.  Soms  shiakt  een  heftiger  accent  een  kreet  in  de  verfslof: 
een  helder  groene,  horizontale  streep,  Hnks,  en  het  gele  water  op  het 
voorplan. 

Dan,  het  Parlement  met  zijn  hooge,  rechte  torens,  welke  de  Theems 
behcerschen;  zeker  werd  dil  zoo  vaak  in  beeld  gebracht  bouwwerk 
nooif  krachtiger  behandeld. 

De   schilder  ontdekte   ook   de   schoonheid  van  een  ander  uilzicht 
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vande  oeversder 

Theems.  Het 
dock  met  fraai 
beneveld,  paars- 
achtig  grijs,  Fa- 
ll riek  te  Hcimmer- 
smiih,  laat  voor- 
zicn  wal  liij  ver- 
mag  le  halen  uit 
dezenieuwevisie 
van  het  monster 
van  water  en 
steen.  Tijdens 
den  winter  van 
1914— ISginghij 
dikwijls,  langs 
den  tunnel  van 
Blackfriars,  som- 
ber en  akelig  als 
van  een  gevange- 

nis,  naar  de 
koortsige,  onder 
de  aschvanleven 
trillende  buurt 
die  Southwark 
beet.  Daar  zijn 
de  straten  versmald  tot  de  nauwe  ruimte  die  er  noodig  is,  om  de  zware 
wagens,  met  forsche  paarden  bespannen,  door  te  laten.  Deze  straten 
zijn  als  diepe  kloven.  Boven,  aan  den  nok  der  gebouwen,  ziet  men 
van  den  hemel  slechts  een  smalle  streep.  Uit  de  gapende  muilen  der 
stapelhuizen  worden  kisten  en  balen  neergelaten  op  de  wagens.  Men 
gaat  onder  welfscls,  waar  het  des  middags  bijna  volslagen  donker  is. 
Men  loopt  verloren  in  modderigc  stegcn,  die  geen  uitweg  schijnen  te 
verleenen  tot  een  wereld,  waar  men  ademen  kan.  Ofwel  heriiinert  een 
daar  verloren  boom  u  onverwachts  aan  de  vrije  lucht  en  de  zon.  Soms 
houdt  Paulas  stil  om  enkele  vensterramen  te  schilderen  —  met  vrcemd- 
soortige  ruiten,  meestal  uitzicht  gevend  op  de  rivier. 

En  dan  ontdekt  de  kunstenaar  plotseling  lusscben  twee  bruggen 
een  met  hooge  stapelhuizen  bebouwden  oever,  die  er  nog  ernstiger  en 
majestatischer   uitzien    dan   Veneliaansche  paleizen.  Op  dat  oogenblik 


PIERRE  PAULUS:  Stapelhuizen  te  Londen.  (1915). 


148 


PIERRE  PA  I  L I  \S.  K I  'XS  TSCHIL  DER 


PIEHHE  PAULUS:  Hiingerford  (Charing  Cross). 

(loet  het  water,  chit  dc  gcvels  wcei  kaatsl,  iuin  liet  Canal  Grande  denken, 
terwijl  de  scluiilen,  zooals  ze  in  de  Thcenis  liggcn,  doen  denken  aan 
de  flotieljes  der  Lagiine  bij  avondliclit.  De  slijl  der  stapelluiizen  ont- 
staat  nil  lief  nauwe  verband  lussclien  de  construclie  en  het  gebruik 
dat  de  menschen  er  van  niaken.  Het  zijn  hooge  mnren,  soms  ver- 
sterkt  door  ingebouwde  pilasters,  welke  eigenlijk  niet  anders  zijn  dan 
de  uitsprong,  veroorzaakt  door  de  verdikking  van  den  muur.  Er  zijn 
geene  vensters,  niaar  ware  vierkanle  gaten  uit  den  muur  gehakt.  Ze 
worden  gesloten  door  een  houlen  luik,  dat  horizontaal  kan  geopend, 
of  terzij  in  den  wand  geschoven  worden.  Langs  die  openingen,  naar 
de  rivier  gekeerd,  halen  de  kranen  de  koopwaar  binnen  uit  de  scluii- 
len. Een  reeks  van  dcze  stroeve  slapelhuizen,  soms  door  een  snial 
straatje  als  een  Venetiaansch  kanaaltjc  geschciden,  strekt  zich  uit  op 
den  linkeroever,  boven  (Gannon  Street  Station.  Ik  weet  niet  of  men 
de  Thcenis  ooit  bij  het  Canal  (irande  vergeleken  heeft.  Het  nioge 
paradoxaal  klinken,  maar  ik  mag  zcggen  dat  Paulus  aan  de  boorden 
der  Theems  even  krachtige  en  even  schoone  werken  heeft  uitgevoerd, 
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als  de  door  Caniillc  Mauclair  bezongen  schilders  van  Venetie.  De 
Tliecms  ligt  den  schilder  van  het  Zwarte  Land  nader.  Voor  ons  is  de 
schoonheid  van  den  slrooni  minder  „gemaakt"',  wij  voelen  er  overal 
het  doelmatige  en  prachtige  geraamte  van  ;  de  Theems  is  van  onzen 
tijd,  het  is  geen  kunstwerk,  wij  zien  haar  niet  door  een  esthetisch 
glas.  Niets  dan  de  grootheid  van  een  gewcldige  collectieve  krachls- 
inspanning,  heel  oud  en  tevens  heel  modern.  Hier  vinden  we  ons 
veiiangen  naar  waarheid  weer,  en  onze  verzadiging  van  conventio- 
neele  kunst  wordt  verklaarbaar. 

Hier,  en  niet  aan  de  boorden  der  Seine,  moest  Paulus  zichzelf 
weervinden.  De  Theems  is  een  vereenvoudigd  Zwart  Land ;  de  nijver- 
heid  der  menschen  dringt  zich  met  alle  tuig  aan  hare  oevers.  Te 
Parijs  stroomt  de  rivier  vroolijk  onder  een  fijnen,  doorschijnend 
grijzen  hemek  paleizen  en  tuinen  scharen  zich  langs  de  kaden.  Geen 
slapelhnizen,  maar  soms  een  paar  schuiten  met  hout  of  cement  gcla- 
den,  herinneren  ons  er  aan,  dat  ver  huiten  de  stad,  een  haven  gebruik 
maakt  van  den  stroom.  Te  Londen  is  de  stapelplaats  het  hart  zelve 
van  de  stad.  Daarom  maakt  Paulus  geen  onderscheid  tusschen  die 
niachtige  gebouwen  en  zijn  liefde  voor  ijzcr,  hout  en  steen,  gerang- 
schikt  volgens  de  wegen,  door  de  bcdrijvigheid  der  wereldstad  gekozen. 

J.  DE  BOSSCHERE. 
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KUNSTBERICHTEN 

TENTOONSTELLINGEN 


VAN  ONZE  EIGEN 
CORRESPONDENTEN 


AMSTERDAM  -: 

UTI  KT  AMICITIAi:.  »  .lO- 
HAX  CiEORGE  SCHWART- 
ZE,  THERESE  VAX  DUYL- 
SCHWARTZE,  GEORGINE 
SCHWARTZE  EN  LIZZY 
AXSIXGH.  $.»  Ken  daad  van 
|)ieteit  en  meteen  van  kiinst 
is  deze  tentoonstellini;,  vooral  dan  oni  hct 
vverk  van  den  portretschilder  Johan  Georf<e 
Schwartze.  Het  „In  Memoriam"  van  den 
catalogus  is  veelzeggend,  —  en  toch  is  het 
nog  maar  een  ecuw  geleden  toen  deze  schilder 
geboren  werd  (20  Oct.  1814).  Wij  leven  snel 
en  vcrgeten  veel,  en  had  nict  hel  dilvwijls 
gercproduceerd  portret  van  Jacob  van  Lennep 
en  andere  bei<ende  Xederlandcrs  van  oni- 
streelis  het  midden  der  19e  eeuw  de  lierinnc- 
ring  vcrlevendig(i,  zoo  zou  ook  de  beteekenis 
van  Schwartze  als  schilder  door  den  tijdgeheel 
iiitgewischt  zijn.  Dat  men  zicli  de  porlretlen 
levcndig  herinnert  en  den  scliilder  bijna  ver- 
getcn  kon  typcert  juist  den  kunstenaar.  Zijn 
portretkunst  kenmerkt  zich  door  een  acade- 
misch  realisme  van  voorname  Iiouding,  — 
waaracliter  men  den  schilder  zelf  nauwelijks 
opmerkt.  Dit  maakt  men  zich  vooral  bewust 
ten  aanzien  der  conterfcitsels  van  Jacob 
van  Lennep,  De  Genestet,  Isaac  da  Gosta  en 
den  merkwaardigen  Amsterdamschen  genees- 
heer  Dr.  Rive.  JKaraklers  en  lijiicn  zijn  dezc 
menschen,  die  wij  van  aangezicht  tot  aange- 
zicht  meenen  te  zicn.  Het  is  heerlljk  en 
genoeglijk  eenige  oogenblikken  te  verkecren, 
rustig  en  onbckommcrd,  in  dezen  burgerlijk 
voornamen  kring,  —  voor  ons,  juisl  als  iiit  een 
aulolaxi,  uit  hct  roerige  leven  van  den  dag 
gestapt    in  de  stiltc  der  hcrinnering.  En  we 


vergeten,  dat  ook  Da  Gosta  vroeg;  „Wachter, 
wat  is  er  van  den  nacht?" 

Maar  vergeten  we  den  schilder  weer  nief? 
We  leeren  hem  nochtans  kennen  in  uitmun- 
tende  zelfportretten,  waarin  hij  het  school- 
sche  laat  opnevelen  in  psychische  bewogen- 
heid,  waarin  hij  geheel  zichzelf  is  en  werkelijk 
eene  buitengewone  hoogte  bereikt ;  benevens 
in  enkelc  andere  min  of  meer  spontane  por- 
trctten  —  waarin  men  zcer  eigenaardig  de  pen- 
seelvoering,  ik  zou  haast  zeggen  het  hand- 
schrift,  van  zijne  dochter  Therese  Schwartze 
en  van  zijne  klcindochter  Lizzy  Ansingh  her- 
kent.  We  leeren  den  engeren  en  ruimcren 
familiekring  kennen  en  krijgen  een  bceld  van 
de  gansche  Hollandsche  faniilie  dier  dagen, 
waarin  het  levendigst  Da  Gosta's  stem  weer- 
klinkt.  En  daarin  si)eelt  de  schilder  Schwartze 
zijn  bescheiden,  stille  rol. 

Het  is  eene  tentoonstelling,  welke  van  zelf 
een  officieel  waarmerk  draagt,  en  het  is  gcen 
wonder  dat  onze  historicus  laureaticus  Prof. 
Blok  een  avond  beschikbaar  had  om  in  Arti 
et  Amicitiae  met  vele  genoodigden  te  ver- 
keeren  in  den  goeden  ouden  tijd. 

Ten  slotte  moge  nog  opgemcrkt  worden, 
liocveel  ongunstiger  Schwartze's  tijd  was  voor 
oorspronkclijke  talenten  dan  de  tegenwoor- 
dige.  We  zien  hct  aan  hem  'tentoongesteld' 
hoe  cenzeer  begaafd  en  oorspronkelijk  schil- 
der —  zie  vooral  de  i)ortretten  van  zichzelf 
en  enkelc  familieleden  — ,  langzamerhand  in 
conventioncele  banden  gekneld  raakte,  omdat 
elkc  vrije  uiting  beschouwd  wcrd  als  een 
uit  den  band  springen.  We  zien  inlusschen 
ook  hoe  de  eigen  aard  van  het  werk  van 
den  vader  en  grootvader  nog  voortleeft  in 
de  portret-  en  becldhouwkunst  van  Therese 
en    Georgine   Schwartze,   en  merkwaardiger- 
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wijzc  zclfs  ook  in  liet  verbecldingrijkc  work 
van  Lizzy  Ansingh  nog  sporcn  nalaal.  Het 
werk  dezer  dric  behorvcn  we  hier  niet  te 
gedenken.  Het  ligt  niet  in  den  geest  dezer 
tentoonstclling. 

.lOHAX  (lEOHGE  SCHWAHTZK.  Biogra- 
phische  aanleekeningen.  3,».  .lohan  (leorge 
Scliwartze  werd  geboren  te  Amsterdam  op 
den  20en  October  1814.  Zijne  zeer  begaafde 
en  ontwikkelde  vrouw  behoorde  tot  de  Duit- 
sclie  familie  Herrmann,  waarvan  vele  leden 
uitmuntcn  in  scliilderkunst  en  andcrszins.  De 
familie  Schwartze  stamt  uit  Westfalen.  In 
verband  met  vaderlandslievende  beroeringen 
tegen  Jerome  Bonaparte  vluclittc  .lohan  Geor- 
ge's vader  naar  Amsterdam,  waar  hij  een 
clicmisclie  fabriek  opriclitte,  hetzelfdc  bedrijf 
uit  Westfalen  iKlotloi  voorlzeltend.  Hij  huwdc 
cene  Hollandschc,  uit  de  familie  Schildbach. 
Weldra  echter  ging  hij  met  zijn  gezin  naar 
Philadelphia,  waar  deehemischeonderneming 
lot  grooten  bloei  kwam.  .lohan  George,  die 
men  ook  voor  dat  vak  wilde  opleiden,  toonde 
evcnwel  eene  onbcdwingbarc  neiging  tot  de 
schilderkunst.  In  Diisseldorf.  destijds  een 
voornaam  centrum  van  schilderkunst,  mocht 
hij  zich  wijden  aan  het  kunstvak  zijner  keuze 
en  daar  leerde  hij  de  Herrmanns  kenncn. 
Na  volbrachte  studie  was  het  zijn  voornenien 
over  Amsterdam,  waar  hij  de  familie  zijner 
moeder  wilde  bezoeken,  naar  Philadelphia 
terug  tc  keeren.  Het  in  Amsterdam  tentoon- 
gestelde  portret  zijner  bruid  vend  evcnwel 
zooveel  bewondering,  en  hij  ondervond  ook 
daarna  zooveel  waardeering,  dat  hij  er  be- 
sloot  te  blijvcn. 
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LAUHXSCHE  KUXSTHAXDEL.  »  HKTTY 
EX  AXDHE  HHOEDELET.  «  JAX  MAXKES. 
Bloemen  zijn  wonderlijkhcden.  Ze  zijn  lets 
op  zichzelfs,  hebben  een  eigen  leven.  —  en 
zij  zijn  In  de  hand  van  den  mensch,  die  ze 
schikt  voor  het  oog,  wondere  verschijnselen, 
en  hun  aanschijn  verdiept  zich  tot  lets 
psychisch  en  geestelijks.  Zeg  mij  hoe  gij 
bloemen  ziet,  en  ik  zal  u  zeggen  wie  gij  zijt! 
Doch  vooral:  toon  mij  hoe  gij  bloemen  schil- 
dert  of  zoudt  willen  zien  geschilderd,  en  ik 
zal  u  zeggen  wie  gij  zijt ! 

De  bloemstukken  van  Mevr.  Broedelet  zijn 
welbekend  en  vinden  guile  bewondering,  hct- 
geen  ze  vcrdienen  om  de  smaakvolle  voor 
dracht,  het  kantig  zetten  in  't  licht,  het 
'keurig"  afvverken,  de  weifellooze  vormgeving 
en  stofuitdrukking,  de  harmonieuze  kleuren- 
samenstemming  en  bovendien  door  lets  be- 
koorlijks  en  lieftalligs,  welke  lets  van  het 
wezen  van  bloemen  onthult.  Doch  dit  psy- 
chische  is  oppcrvlakkig  en  cr  is  geen  ver- 
moeden  van  dieper  inzicht  in  bloemenleven 
en  . . .  menschenleven.  De  schilderes  kan 
zeggen:  dat  is  ook  heelemaal  mijn  bedoeling 
niet.  —  Juist,  heelemaal  geen  bedoeling.  Dat 
is  het  juist.  Daar  begint  de  diepte.  Intusschen 
zijn  wij  loch  even  zacht  gestemd  door  de 
liefelijkheid  van  bloemen  en  de  bckoorlijkheid 
van  dit  talent. 

Het  werk  van  Andre  Broedelet  loontdezelfde 
zekerheid  van  lechniek,de  rustige  heerschappij 
over  de  midilelen.  Er  is  een  savoir  faire,  die 
in  het  algemeen  met  een  savoir  vivre  overeen- 
slemt  in  beider  werk,  dat  veel  schilders  hen 
zullen  benijden,  en  dat  weldadig  aandoet  te 
midden  van  de  onrust  der  tijden.  Zijn  Hel- 
len-blazend  Meisje,  zijn  Meisjes  met  Kersen. 
kersen  die  bengelen  uit  kersroode  mondjes,  zijn 
Bedeljongen  zelfs  en  zijn  Harmonicaspeler. 
met  een  schijntje  van  het  idyllische  en  een 
zweempje  romantiek,  met  ietwat  Murillo- 
achtige  allure,  begroelen  we,  hoc  vaak  ook 
gezien,meleen  glimlach  van  verstandhouding, 
als  goede  vrienden.  D.  B. 
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[oRACE  VValpolk's  Aiiecdoies  of  Painting  in  England, 
voor  hel  eerst  in  1761  verschenen,  bleven  gedu- 
rende  anderhalve  eeuw  de  eenige  waardevolle 
gcschiedcnis  der  schilderkunst  in  Engeland.  Toen 
in  1911  cnkcle  Engclsche  kunsthistorici  zich  ver- 
eenigden  met  het  doel  de  studie  dezer  geschiedenis 
in  eigen  land  te  bevorderen  en  te  ontwikkelen, 
kozen  zij  de  benaniing  "  Tiie  Walpole  Society",  omdat  hun  doel  vooral 
was,  de  onderzoekingen  voort  te  zetten,  welke  feitclijk  door  George 
Vertue  begonnen  waren,  maar  door  Horace  Walpole  voor  het  publiek 
werden  gebracht,  en  waaraan  zijn  naam  dan  ook  verbonden  blijft.  De 
drie  jaarbocken,  welke  dit  genootschap  tot  nu  toe  in  het  licht  gaf, 
hebben  er  ten  voile  het  bestaansrecht  van  bevestigd.  Het  artikel  van 
Lionel  Gust  over  Haunce  Eworth  (Hans  Eeuwouts),  om  slechts  een  der 
belangrijke  bijdragen  uit  het  tweede  Jaarboek  te  vermelden  —  heeft 
een  algehecle  omwenteling  teweeg  gebracht  in  de  geschiedenis  der 
portretschilderkunst  tijdens  de  regeering  van  Mary  en  Elizabeth.  De 
beer  Gust  heeft  afdoende  bewezen,  dat  bijna  alle  schilderijen,  door 
Walpole  aan  Lucas  d'Hcere  toegeschreven,  en  vele  andere  welke  door- 
gaans  op  naam  stonden  van  Antonio  Moro,  het  werk  zijn  van  Hans 
Eeuwouts,  een  Antwerpsch  meester,  die  zich  omstreeks  1543  in  Engeland 
vestigde,  en  voor  het  „Office  of  Revels"  werkte  in  1574. 

Het  derde  Jaarboek  der  vereeniging(')  bevat  een  hoogst  belangrijke 
bijdrage  tot  de  studie  der  portretschilderkunst  in  Engeland  ten  tijde 
van  Queen  Elizabeth  en  James  I,  in  het  opslel  van  Lionel  Gust  over 

(')  The  Third  Annual  Volume  of  Ihc  Walpole  Society.  191314.  Edited  by  A.J.  Finbcrg. 
(Issued  only  to  subscribers).  Oxford,  Printed  lor  the  Walpole  Society  by  Horace  Hart,  at 
the  University  Press.  1914. 


Onze  Klnst,  Deel  XXVIll,  December  1915. 
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PI.  I.  —  MARCUS  GHEERAERTS  Jr.:  KouiiiHin  Elizabeth. 
(Duke  of  Portland,  K.  G.,  Welbeck  Abbey). 

Marcus  Gheeraeiis  en  de  aanteekeningen  van  Mevr.  R.  Lane  Poole 
over  Marcus  Gheeraerts  Eather  and  Son.  Het  artikel  van  Mevr.  Poole 
vereenigt  alle  bekende  archivalische  gegevens  betrctl'ende  het  leven 
van  beide  Gheeraerlsen  in  l^ngeland,  van  af  liun  optrcden  in  Londen, 
in  1568,  tot  den  dood  van  den  jongeren  kunstenaar  in  163(5.  Het  artikel 
van  Lionel  Gust  bchandell  het  werk  van  (iheeraerls  Junior  in  Engeland. 
Het  is  geillustrcerd  met  onistreeks  tachtig  albeeldingen  van  portrettcn, 
grootendeels  in  Engelsch  privaatbezit.  Er  werd  naar  gestreefd  alle 
v^'erken  af  te  beelden,  welke  met  zekerheid  aan  den  kunstenaar  kunnen 
toegeschreven  worden,  en  bovendien,  ten  behoeve  van  verder  onder- 
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PI.  II.  —  M.JlRCUS  GHEKKAEKTS  Jr.:  Kouingin   Klizabeth. 
(Marque.ss  of  Salisbury,  Hatfield). 


MARCUS  GHEERAERTS  DE  JONGE 


PI.  III.  —  MARCUS  GHEERAERTS  Jr.:  Henry  Wriothesley,  3rd  Earl 
of  Southampton.  (Duke  of  Portland,  K.  G.,  Welbeck  Abbey). 

zoek  en  vergelijking,  ook  een  aanlal  schilderijen  waarvan  de  attributie 
waarschijnlijk  is,  of  welke  met  zijn  alelier  in  verband  staan.  Deze 
scliitterende  reeks  illustraties  geeft  een  levendig  denkbeeld  van  den 
bonlen  stoet  van  hovelingen,  edellieden  en  jonkers  en  van  hun  rijke 
en  fantastische  kleederdracht.  Uil  dit  rijke  maleriaal  werden  de  negen 
platen  gekozen,  welke  dit  opstel  illnslrecren.  Zij  worden  hier  met  de 
welwillende  toestemmiiig  van  het  Bestuur  der  Walpole  Society  onder 
bet  oog  onzer  lezcrs  gcbracht. 
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Marcus  Gheeraerts  de  Jonge  werd  geboren  le  Brugge  in  1561.  Zeven 
jaar  oud,  werd  hij.  in  1568,  door  zijn  vader  naar  Londen  meegebracht. 
In  het  "Return  of  Aliens"  (lijst  van  vreemdelingen)  van  1617,  vermeld 
door  Mevr.  Poole,  wordt  van  hem  gezegd  dat  hij  'dwelt  here  (in 
Londen)  for  49  yeares" ;  het  is  dus  waarschijnlijk  dat  hij  zijn  vader 
niet  vergezelde  toen  deze  in  1576  (*)  naar  de  Nederlanden  terugkeerde. 
Indien  deze  veronderstelling  juist  is,  bracht  de  jonge  Gheeraerts  niet 
enkel  heel  zijn  jeugd  in  Londen  door,  maar  meet  hij  daar  ook  zijne 
kunst  hebben  aangeleerd,  zoodat  hij,  volgens  den  beer  Gust,  "maybe 
looked  upon  as  an  English  painter,  like  his  successor  Gornelius 
Johnson  van  Ceulen."  De  traditie,  dat  Gheeraerts  een  leerling  was  van 
Lucas  d'Heere,  acht  Gust  waarschijnlijk,  aangezien  d'Heere  en  de  oude 
Gheeraerts  vrienden  waren  en  lotgenooten  in  de  ballingschap.  Maar 
d'Heere  verliet  Engeland  in  1577,  voor  de  opvoeding  van  den  jongen 
schilder  kon  voltooid  zijn.  In  1571  was  Gheeraerts  Vader  hertrouwd 
met  Susanna,  zuster  van  Jan  de  Grits,  later  "sergeant-painter  to  the 
Queen,"'  het  is  dus  waarschijnlijk  dat,  toen  de  oudere  schilder  Londen 
verliet,  zijn  zoon  bij  de  familie  zijner  stiefmoeder  bleef  wonen,  en  dat 
hij  zijne  opleiding  voltooide  als  leerling  en  later  als  niedewerker  van 
Jan  de  Grits.  (De  Grits  is  stellig  in  de  leer  geweest  bij  d'Heere  en  was 
enkele  jaren  ouder  dan  Gheeraerts).  Deze  veronderstelling  wordt  gestaafd 
door  het  feit,  dat  de  jonge  kunstenaar  in  1590  in  het  huwelijk  trad 
met  Magdalena  de  Grits,  zuster  van  zijn  vaders  tweede  vrouw,  en  van 
Jan  de  Grits.  Dat  zijne  kunst  zich  vroeg  ontwikkelde  en  hij  spoedig 
tot  aanzien  kwam,  wordt  bewezen  door  de  vermelding  van  zijn  naam 
onder  de  belangrijkste  schilders  van  den  dag  in  WiVs  Commonwealth 
van  Sir  Francis  Meres,  uitgegeven  in  1598. 

De  heer  Gust  vermeldt  zeventien  portrelten  van  koningin  Elizabeth, 
welke  aan  Gheeraerts  mogen  toegeschreven  worden.  maar  hij  voegt 
er  bij  dat  sommige  daarvan  even  goed  van  de  Grits,  George  Gower  of 
Robert  Peake  kunnen  zijn.  Hoewel  in  twee  der  „Returns  of  Aliens" 
door  Mevr.  Poole  vermeld,  Gheeraerts  zich  noenide  „her  Majesties 
painter"  en  „piclure  drawer  to  his  Majesty",  en  ondanks  het  opschrift 
van  Hollars  prent,  is  het  twijfelachtig  of  Gheeraerts  ooit  in  koninklijken 
dienst  heeft  gestaan.  Stellig  is  noch  hij,  noch  zijn  vader,  ooit  „Sergeant- 
Painter"  geweest.  En,  zooals  Mevr.  Poole  zegl,  blijft  het,  bij  gebrek 
aan  cenige  benoeming  of  betaling,  zeer  twijfelachtig  of  hij  de  vorsten 
ooit  rechlstreeks  heeft  gediend.    En  aangezien  het  een  ieder  verboden 

(')  Pacificatie  van  Gent.  (Red.). 
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PI.  IV.  —  MARCUS  GHEERAERTS  Jr.:  Sir  Walter  Raleigh. 
(Sir  Henry  Farnaby  I.cnnard,  Bart.,  Wiekham  Court). 

was  om  zonder  toestemmiiig  poiiretleii  van  konini>"in  Elizabeth  tc 
schildcren,  te  graveereii  of  le  teekenen,  is  het  duidelijk  dat.  zoo  (ihee- 
raerls  de  schilder  is  van  do  portretten,  welke  de  heer  Cnsf  gcneigd 
is  hem  toe  te  schrijven,  hij  deze  moet  uitgevoerd  hehhen  met  de  toe- 
stemming  der  offlcieele  schilders,  (lower  of  Fryer,  ofwel  dat  het  door 
hen  goedgekeurde  kopieen  waren.  Te  oordeelen  naar  de  weinige  por- 
tretten welke  men  van  Gower  kent,  acht  de  heer  Gust  het  hoegenaamd 
niet  waarschijnlijk,  dat  de  groote  costuum-portretten  diens  werk  zouden 
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zijn.  Zoo  wijst  hij  ook  Nicholas  Hilliard  en  Isaac  Oliver,  de  miniatu- 
risten  af,  aangezien  er  niet  de  minsle  aanwijzing  bestaat,  dat  een  van 
beiden  zich  ooit  aan  portrctlen  op  groot  formaat  zou  gewaagd  Iiebben. 
De  conclusie  van  den  hcer  Gust  is,  dat  Jan  de  Grits  en  Marcus  Ghee- 
raerts  te  zanien  een  groot  atelier  voor  portretlen  der  koningin  en 
andere  aanzienlijke  personen  hadden  opgericht.  En  aangezien  beide 
kunstenaars  van  hun  jeugd  af  in  Londen  schijnen  gewerkt  te  hebben, 
beschouwt  hij  hen  als  de  stichters  van  een  bepaald  Engelsche  school, 
waartoe  Gower  en,  later,  Robert  Peake  en  Gilbert  Jackson  behoorden. 

Het  eenige  gesigneerde  porlret  van  Queen  Elizabeth  is  hetgene, 
dat  aan  the  Duke  of  Portland  toebehoort  (PI.  I).  Het  is  gemerkt  M.  G.  F. 
Deze  onderteekening  kan  zoowel  van  den  vader  als  van  den  zoon  zijn. 
Het  costuum  wijst  op  den  tijd  van  omstreeks  1580,  zoodat  indien 
Gust's  attributie  aan  den  jongeren  schilder  juist  is,  het  blijkbaar  een 
zijner  vroegste  belangrijke  werken  is.  Het  prachtige  Portret  der  Koningin, 
in  het  bezit  van  the  Marcjuess  of  Salisbury  (PI.  II)  moel  wel  tien  of 
twintig  jaar  later  zijn  ontstaan.  De  koningin  is  gehuld  in  een  rijk 
l)rokaat  klced,  geborduurd  met  oogen,  ooren,  serpenten  enz. ;  zij  houdt 
een  regenboog  in  de  rechterhand.  Het  draagt  het  opschrift  „non  sine 
sole  iris".  Het  doek  meet  50  bij  39  inches.  Het  is  stellig  een  meesterwerk, 

Het  Portret  van  Henry  Wriotheslei/,  .?'"''  Earl  of  Southampton,  den 
vriend  en  beschermer  van  Shakespeare,  in  het  bezit  van  the  Duke  of 
Portland  (PI.  HI),  werd  afgebeeld  in  C.  H.  Gollins  Baker's  Lety  and 
the  Stuart  Portrait  Painters  als  een  werk  van  Paul  van  Somer.  Gust's 
attributie  aan  Gheeraerts  is  waarschijnlijk  juist,  en  deze  meening  wordt 
bevestigd  door  den  beer  R.  W.  Goulding,  den  geleerden  bibliolhccaris 
van  den  Hertog  van  Portland,  welke  de  portretten  der  Wriolhesley- 
familie  bijzonder  heeft  bestudeerd.  De  beer  Gollins  Baker  dateert  het 
stuk  omstreeks  1615,  maar  het  costuum  wijst  op  een  vroeger  tijdstip. 
De  heer  Goulding  voert  het  terug  tot  omstreeks  1598.  Het  stelt  waar- 
schijnlijk Elizabeth's  gunsleling  voor,  kort  voor  den  tijd,  toen  zijn 
geheim  huwelijk  hem  in  ongenade  deed  vallen. 

Een  ander  gunsteling  der  Koningin  is  voorgesteld  in  PI.  IV,  een 
portret  van  Sir  Waiter  Rateigh  en  zijn  zoon,  eigendom  van  Sir  Henry 
Farnaby  Lennard,  Bart.,  te  Wickham  Gourt.  Een  opschrift  vermeldde 
het  jaartal  1602,  zoodat  het  stuk  juist  geschilderd  werd  voor  den  dood 
van  Elizabeth  en  de  troonsbestijging  van  James  I,  waarmede  de  groote 
krijgsman  en  hoveling  alle  ambten  verloor,  en  in  den  Tower  werd 
opgesloten.  Raleigh  is  gekleed  in  wit  en  zilver  vest,  pof broek  en  kousen, 
en   een   bruin   met  paarlcn   bestikt  wambuis.    Hij  draagt  een  zwarten 
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mond  and  Lennox,  K.  G. 

(Duke  of  Bedford.  K.  C..  \Vol)Uin  Al)l)cy). 


MARCUS  GHEERAERTS  DE  JONGE 


PI.  VI.  —  MARCUS  GHEERAERTS  Jr.:  Mtiiy  Sidney,  Countess  of  Pembiuke. 
(National  Portrait  Gallery,  Londen). 

hoed   met  juwecl  en  reiqerveer  versierd.    Zijii  zoon  draagl  eeii  blauw, 
met  zilver  bclegd  costuum. 

Nog  plechtiger  en  vooniamer  dan  Raleigh  is  het  portret  te  voeten 
uit  van  Lodovick,  Duke  of  Richmond  and  Lennox,  in  het  ornaat  der 
Kouseband-orde  (PI.  V),  eigendom  van  the  Duke  of  Bedford.  Hij  was 
„privy  councillor  and  steward  of  King  James  I's  household"  in  1()()8, 
toen  (lit  porliet  werd  geschilderd.  Sir  (leorge  Scharf  attribueerde  hel 
stuk    aan    van    Sonier,    maar    hel   vertoonl  alle  eigenaardigheden  van 
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Gheeraerts'  werk,  en   de  kenncrs  zijn  het  vrijwel  cens  met  de  opinie 
van  den  heer  Gust. 

Het  heerlijke  portret  nan  Mary  Sidney,  Countess  of  Pembroke  (PI.  VI), 
is  ongetwijfeld  ecn  van  de  meest  bekende  werken  van  Gheeraerts, 
onidat   het   aan  de  National  Portrait  Gallery  toebehoort.    Het  is  geda- 

teerd  van  12  Maart  1614  en  draagt  het 
opschrift:  „No  spring  till  now."  Mary 
Sidney  was  de  zuster  van  Sir  Philip 
Sidney,  wiens  gedicht  ,. Arcadia"  tot  haar 
verstrooiing  werd  geschreven.  Portretten 
van  Mary  Sidney  zijn  talrijk,  zoowel  in 
openbare  als  in  particulierc  verzamelin- 
gen,  maar  verschillende  daarvan  zijn 
verkeerd  betiteld. 

In  Wilton  House  treft  men  er  een  aan, 
foegeschreven  aan  Gheeraerts,  doch  de 
heer  Gust  heeft  het,  ongetwijfeld  op  goede 
gronden,  niet  in  zijn  lijst  opgenomen. 
Hij  reproduceert  een  portret  ten  voeten 
uit  van  een  bekoorlijke,  jonge  dame, 
rechlstaande  met  een  groole  basluit, 
gewoonlijk  Lady  Mary  Sidney  genoemd, 
moeder  van  Sir  Philip  Sidney,  maar  het 
costuum  behoort  ongetwijfeld  tot  de  eerste  jaren  der  zeventiende 
eeuw,  toen  Lady  Mary  minstens  50  jaar  oud  was,  zoodat  de  heer 
Gust  den  gewonen  naam  als  onmogelijk  verwerpt,  en  de  gissing 
waagt,  dat  het  ofwel  de  Countess  of  Pembroke,  of  een  der  dochters 
van  Robert  Sidney,  Earl  of  Leicester,  zou  voorstellen.  Dat  de  schilde- 
ring  stellig  van  Gheeraerts  is,  wordt  bewezen  door  vergelijking  met  het 
gesigneerde  en  gedateerde  portret  van  Elizabeth  Cherry,  Lady  Russell, 
(PI.  VIII),  toebehoorende  aan  the  Duke  of  Bedford.  De  handteekening 
op  den  zetel  luidt:  „Marcus  Gheeraerts  Fee",  en  op  de  achterzijde  van 
het  doek:  „Marc  Garrard  1625"'.  Beide  portretten  vertoonen  dezelfde 
schuwheid  en  beschroomdheid  van  karakter,  verbondcn  met  zeldzame 
bekoring  en  waardigheid. 

Een  dergclijk  uitzicht  van  goedmoedigheid  en  verfijning  kenschetst 
het  portret  i>an  Sir  Thomas  Overbury  (PI.  VII)  in  de  Bodleian  Library 
te  Oxford.  Deze  psychologische  kwaliteiten  zijn  zoo  sprekend  in  het 
gelijktijdige  werk  van  Cornelius  Johnson,  dat  het  niet  verwonderlijk 
is,  zoo  dit  werk  le  Oxford  onder  Johnson's  naam  werd  tentoongesteld. 


PI.  VII.  —  MARCUS  GHEERAERTS  Jr. 
Sir  Thomas  Overbury. 
(Bodleian  Library,  Oxford). 
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Dat  Gheeraerts  zelf  een 
hoofsch,  flink  en  waar- 
dig  man  was,  blijkt  uit 
zijn  portret,  door  Wen- 
ceslas  Hollar  in  1644  ge- 
graveerd,  waarvan  hier- 
bij  een  afbeelding  gaat 
(PI.  IX).  Het  origineel, 
in  1627  geschilderd,  toen 
de  kunstenaar  zijn  zes- 
en-zesligste  jaar  bereikt 
had,  is  ongelukkiglijk 
lot  nu  toe  niet  weerge- 
vonden. 

De  moeilijkheden 
waarmee  de  beer  Gust 
zoo  stoutmoedig  en  zoo 
flink  heeft  geworsteld 
warenmenigvuldig.Min- 
stens  drie  derportretten, 
die  hij  geneigd  is  aan 
Gheeraerts  toe  te  schrij- 
ven,  zijn  beslist  aan  My- 
tens  toegekend  door een 
zoo  uitstekend  toegerust 
kenner  als  de  beer  Gol- 
lins  Baker,  die  verder 
twee  andere  stukken  aan 
Gornelius  Johnson  en 
zoowat  een  dozijn  aan 
Van  Sonier  geeft.  In  een 
geval  heeft  de  beer  Gust 

zicb  stellig  vergist.  Het  porlrcl  mm  Elisabeth  Bassett,  Countess  of 
Newcastle,  toebeboorende  aan  the  Duke  of  Portland,  werd  niet  enkel 
"ascribed  by  tradition"  aan  I).  Mytens,  zooals  hij  zegt,  niaar  het  is 
werkelijk  door  den  kunstenaar  onderteekend  en  gedateerd  van  1624. 
Het  is  buiten  kwestie  een  Mytens  en  niet  een  Gheeraerts.  In  andere 
gevallen  voert  Gust's  scepticisme  tegenover  traditioneele  toeschrijving 
tot  betere  uitslagen.  De  booge  waarde  zijner  monografie  valt  niet  te 
bclwisten.  Voor  de  eerste  maal  wordt  er  uilvoerig  materiaal  aangevoerd, 


PI.  VIII.  —  M.\RCUS   GHEERAERTS  Jr.:  Elizabeth  Cherry, 
Lady  Kiisscl.  (Duke  of  Bedford,  K.  G.,  Woburn  Abbey). 
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dat  ons  in  staat  stelt  ons  een  helder  beeld  te  vormen  over  de  richting 
en  het  kunstkarakter  van  den  jongen  Gheeraerts.  Hier  werd  de  bazis 
gelegd  voor  alle  verdere  studie  van  het  werk  van  dezen  meester  en 
van  zijne  tijdgenooten.  Het  is  een  merkmaal  van  belangloozen  en 
geleeixlen  arbeid,  dat  de  bewondering  en  de  dankbaarheid  afdwingt, 
niet  slechts  van  des  heeren  Gust's  vakgenooten,  maar  van  alle  vrienden 
en  verzamelaars  van  oude  kunst. 

ALEXANDER  J.  FINBERG. 


NASCHRIFT 

Het  is  mij  een  behoefte  enkele  bladzijden  toe  te  voegen  aan  het 
belangwekkende  opstel  van  den  heer  A.  J.  Finberg. 

Vooreerst  een  woord  van  diepgevoelden  dank  tot  de  U  alpole  Society, 
welke  ons  toestond  te  putten  uit  den  schat  van  afbeeldingen,  die  met 
groote  moeite  en  kosten  voorhaar  laatsteJaarboekwerden  bijcengebracht. 

Vervolgens  v^'ekt  de  naam  van  Marcus  Gheeraerts  herinneringen 
op  uit  de  geschiedenis  van  ons  volk  en  van  onze  kunst,  welke  zich 
in  de  tegenwoordige  omstandighcden  met  kracht  naar  voren  dringen. 
De  Geeraerlsen,  vader  en  zoon,  behoorden  tot  de  schare  van  hen,  die 
in  1567  hun  land  ontvluchtten.  Reeds  sedert  het  midden  der  16"^  ecuw, 
toen  de  onderdrukking  van  het  Protestantisme  in  de  Nederlanden 
met  kracht  werd  ter  hand  genomen,  was  de  uittocht  begonncn.  In 
Frankrijk,  in  Engeland,  in  Oostfriesland,  in  Duitschland,  gingen  dui- 
zenden  gezinnen  de  rust  en  de  gewetensvrijheid  zoeken,  die  hun  in 
eigen  land  waren  ontzegd.  Sedert  de  troonsbestijging  van  koningin 
Elisabeth  werden  ze  vooral  in  Engeland  gaarne  onlvangen  en  beschermd ; 
in  den  aanvang  van  1566  werd  het  aantal  uitgewekenen  in  Louden, 
in  Sandwich  en  elders  op  30.000  man  geschat.  In  den  zomer  van 
hetzelfde  jaar  barstten  in  Vlaanderen  de  sedert  jaren  saamgepakte 
wolken  met  den  jammerlijken  beeldenstorm  los,  en  weldra  woedt  de 
burgeroorlog  met  voile  kracht.  De  opstand  wordt  met  geweld  van 
wapenen  onderdrukt;  maar  dit  is  den  wrokkerigen  en  fanatieken 
Philips  II  niet  genoeg:  de  schuldigen  moeten  worden  gestraft,  het 
onkruid  der  ketterij  en  der  politieke  vrijheidszucht  moet  met  den 
wortel  worden  uitgeroeid.  Den  geesel,  dien  hij  naar  de  Nederlanden 
zendt,  heet  Alva,  en  een  Spaansch  Icger  wordt  in  Lombardije  saam- 
getrokken  onder  zijn  bevel.  In  April  1567  verlaat  de  Zwijger  Antwerpen; 
een  nieuwe  vloed  van  vluchtelingen  volgt  zijn  voorbeeld  .... 

De  Vlaamsche  en  Waalsche  uitgewekenen  droegen  in  ruime  mate 
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PI.  I.\.  —  MARCUS  GHEERAKRTS  Jr.:  Zelfportret. 
Naar  de  giavuie  van  WENZEL  HOLLAR. 

hij  tot  ecu  nieuwen  industrieelen  bloei  van  Engeland,  voornamelijk 
van  de  wol-  en  zijdeweverij.  Maar  onder  hen  bevonden  zich  ook 
kunstenaars,  waarover  nl.  de  heer  Lionel  Cust  belangrijke  gegevens 
heeft  aan  liet  licht  gebraclil  (').  Behalve  Marcus  Gheeraerts  vader  en  zoon, 
uit  Brugge,  trefl'en  we  hier  den  Gentschen  schilder-dichter  Lucas  de 
Heere  aan,  den  Antwerpschen  miniaturist  Joris  Hoef'nagel,  den  plaat- 

(')  o.  a.  in   Foreign  Artists  of  the  reformed  religion  working  in  London  from  1560  to 
1660.    Proceedings  of  the  Huguenot  Society  of  London.  Vol.  VII,  1901-1904,  p.  45,  ss. 
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snijder  en  kaaiienteekenaar  Jodocus  Hondius.  medewerker  van  Mer- 
cator,  de  kunstenaarsfamilie  De  Grits,  die  in  Engeland  een  belangrijke 
rol  zou  spelen  ('),  de  familie  Janssens  van  Ceulen,  e.  m.  a.  We  zien  deze 
kunstenaars  zich  aanpassen  bij  het  nieuwe  midden,  de  gunst  verwerven 
van  het  hof  en  van  den  adel,  en  een  aanzienlijken  invloed  uitoefenen 
op  het  Engelsche  kunstleven. 

In  1914  valt  Belgic  als  het  eerste,  onschuldige  slachtoffer  in  het 
wereldconflict.  Afschuwelijkcr  is  thans  de  aanslag,  die  er  ward  op 
gepleegd;  want  Philips  was  althans  de  rechtmatige  vorst  van  het  land, 
en  kan  zijne  houding,  van  een  enggeestig,  katholiek  standpunt  uit,  in 
zekere  mate  verklaard,  zoo  niet  verontschuldigd  worden.  Maar  Duitsch- 
land  heeft  voor  zijn  trouwelooze  daad  en  wat  er  op  volgde  geen 
ander  excuus,  dan  een  monsterachtig  egoisme.  ^^'anneer  men  in  het 
land  van  Luther  eenmaal  tot  bezinning  komt,  zal  het  schaamrood 
opstijgen  naar  de  wangen  van  hen  die  beseffen,  dat  deze  daad  moreel 
lager  staat  dan  de  bloedige  kastijding  van  Philips  II. 

Toen  Luik  was  gevallen,  Leuven  verwoest,  Brussel  bezet,  toen  de 
kant)nnen  bulderden  rond  Antwerpen,  stortte  een  stroom  van  vluch- 
telingen  zich  uit  over  Holland,  over  Frankrijk,  over  Engeland  .  . . . 
En  onder  hen,  die  de  ballingschap  verkozen  boven  de  onderwerping, 
bevonden  zich,  als  welecr,  tal  van  kunstenaars.  Bij  den  kunstenaar, 
als  bij  ieder  werker  met  den  geest,  is  vrijheid  en  onafhankelijkheid 
de  meest  essentieele  levensbehoefte,  en  talloos  zijn  diegenen,  die  have 
en  goed  achterlieten,  een  geheel  onzekere  toekomst  tegemoet  gingen, 
liever  dan  den  nek  te  buigen  onder  een  onverdragelijk  juk. 

De  kunstenaars  van  onzen  tijd  toonden  zich  de  waardige  zonen 
van  hunne  zestiend'-eeuwsche  voorgangers;  de  Vlaamsche  kunst  heeft 
niels  aan  expansieve  kracht  verloren  —  en  na  de  eerste  dagen  van 
consternatie,  keken  de  vluchtelingen  om  zich  been,  naar  het  voor  hen 
meestal  geheel  nieuwe  land;  de  een  nam  de  teekenstift,  de  andere 
het  penseel,  een  derde  den  boetseerstok  op,  en  weldra  kregen  we  de 
eerste,  nog  schuchtere  pogingen  te  zien,  door  de  Belgen  gewaagd  om 
bun  kunst  in  Engeland  en  ciders  herop  te  doen  bloeien 

Zoo  herhaalt  zich  de  geschiedenis,  en  bevestigt  zich  eens  te  meer 
de  taaie  levenskracht  van  een  volk,  dat  men  met  overmacht  van  wapenen 
kan  verpletteren,  maar  dat  zijn  geest  niet  aan  banden  Icggen  laat. 

Wat   is,  onder  Elizabeth's   regeering.  de   invloed  geweest.  die  de 

(')  Vgl.  Rach.\el  Poole:  An  oulline  of  the  history  of  the  de  Crits  family  of  Painters. 
Second  annual  volume  of  the  Walpole  Society.  191213,  p.  45,  ss. 
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Vlaamsche  kunslenaars  in  Engeland  uiloefenden,  of  die  zij  zelve  cr 
ondergingen?  De  vraag  is  niet  opgelost,  niet  cens  in  ernst  onderzocht. 
Imniers  is  ons  omtrent  de  geschiedenis  eener  autochtone  schilderkunst 
in  Engeland  te  dien  tijde  niet  veel  bekend.  Zooveel  is  zeker  dat,  na 
Holbein's  dood,  de  beeldende  kunst  in  de  Nederlanden  op  heel  wat 
booger  peil  stond  dan  in  Engeland,  en  onze  kustenaars  er  stellig  niet 
belandden  als  leerlingen,  maar  als  meesters.  Waar  de  beer  Lionel  Gust 
den  jongen  Gbeeraerts,  die  als  7-jarige  knaap  zijn  vader  naar  Londen 
vergezelde,  tot  een  Engelscb  scbilder  maakt,  valt  tcgen  deze  voor  ons 
zeer  vleiende  naturalisatie  niet  veel  in  te  brengen;  niaar  wanneer  we 
ons  afvragen,  waar  bij  zijne  kunst  vandaan  bad,  wijst  alles  op  de 
Nederlanden  en  niet  op  Engeland.  Zijn  eerste  leermeester  was  zeker 
wel  zijn  vader,  en,  volgens  een  waarschijnlijke  traditie,  Lucas  de  Heere; 
deze  twee  keerden  ecbter  in  1577  naar  Vlaanderen  terug,  en  de  jonge 
Gbeeraerts  bleef  in  Engeland  acbter,  pas  IGjaaroud.  Hij  moet  dan  wel 
bij  een  ander  scbilder  zijne  opleiding  bebben  voltooid  —  volgens  Gust 
ongetwijleld  bij  Jan  de  Grits.  Deze  De  Grits  was  zelf  „borne  in  Andwarpe" 
en  was  66k  een  leerling  van  de  Heere.  Klimmen  we  nog  lets  booger 
op,  dan  onlmoetten  we  tusscben  de  jaren  1543  en  1578,  als  een  voor- 
ganger  die  op  Gbeeraerts  en  anderen  van  invloed  kan  geweest  zijn, 
vooral  den  Antwerpenaar  Hans  Eeuwouts  (alias  Ewortb,  of  meester 
HE.),  om  niet  te  spreken  van  een  Antonio  Moro,  een  Sotte  van  Gleve, 
of  een  Gornelis  Ketel,  wier  verblijf  in  Londen  van  korter  duur  is 
geweest,  —  terwijl  we  bij  de  ingeboren  Engelscbe  scbilders  weinig  of 
geen  bouvast  vinden.  We  komen  den  sterken,  Nederlandscben  invloed 
dus  niet  los,  en  indien  wij  met  Lionel  Gust  Marcus  Gbeeraerts  Jr. 
willen  bescbouwen  als  een  Engelscb  scbilder,  en  als  de  sticbter 
van  een  eigen,  Engelscbe  scbool,  dan  kunnen  we  beel  die  scbool 
niet  anders  bescbouwen  dan  als  een  loot  van  den  kracbtigen,  Vlaam- 
scben  stam. 

En  tocb  kan  men  zicb  bezwaarlijk  voorstellcn,  dat  Gbeeraerts' 
kunst  zicb  in  Vlaanderen  of  Brabant  op  dergelijke  wijze  zou  bebben 
ontwikkeld.  Vooreerst  baddc  bij  daar  niet  die  verfijnde,  pracbtlievende 
bofbouding  gevonden,  en  ware  zijn  talent  noodzakelijk  een  andere 
ricbting  uitgegaan ;  bij  zou  er  altaarstukken,  portretten  van  nucbtere 
Vlaamscbe  patriciers  of  van  sombere  Spaansche  officieren  bebben 
gescbildcrd  —  maar  niet  die  eindelooze  rij  scbillerende,  vreemd  getooide 
bovelingen,  die  zicb  om  bun  koningin  of  bun  koning  bewegen,  als  de 
acteurs  van  een  sprookjesacblig  poppenspel. 

Evenals    later   bij    Van    Dyck,    oefent   dit  midden   invloed   uit  op 
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den  kiinstenaar,  zoo  niet  direct  door  het  werk  van  Engelsche  schilders, 
dan  toch  door  de  taak,  die  hem  wordt  opgelegd,  door  de  uiterlijke 
verschijning  zijner  modellen,  en  ook  dunkt  mij,  in  zekeren  zin,  door 
de  geestelijke  atmosfeer  waarin  hij  leeft.  De  invloed  der  litcratuur  op 
de  beeldende  kunstenaars  heeft  men  wel  eens  schromelijk  over- 
dreven,  en  deze  kwestie  gaf  aanleiding  tot  heftige  discussie.  Maar  dat 
een  schilder  zich  naast  een  Spenser  en  cen  Shakespeare  kon  bewegen, 
en  geheel  ongevoelig  blijven  aan  de  fascinatie  van  bun  genie,  lijktwel 
niet  aannemelijk.  En  zoo  Marcus  Gheeraerts  nergens  laat  blijken,  dat 
hij  de  geweldige  tragiek  van  een  Macbeth  of  een  King  LearheeR  doorvoeld, 
schijnt  het  wel  of  in  sommige  zijner  portretten  iets  natintelt  van  den 
wonderbaren  geest,  die  van  een  Faerie  Qiieene  of  een  Midsonimer 
Night's  Dreame  zulke  bedwelmende  bekoring  doet  uitgaan. 

De  kwestie  die  we  bier  aanraken  zondcr  ze  te  doorgronden  — 
brengt  ons  tot  een  andere  vraag:  de  esthetische  waarde  van  Gheeraerts' 
werk.  Hierover  zegt  Lionel  Gust  weinig  ot  niets,  tenzij  om  te  doen 
uitschijnen  in  welke  opzichten  des  kunstenaars  werk  inferieur  is  aan 
dat  van  een  volgende  generatie,  en  er  daardoor  van  te  onderscheiden 
valt.  Enkele  jaren  na  de  troonsbestijging  van  James  I  begonnen  jongere 
schilders  als  Paul  van  Somer  en  Daniel  Mytens,  aan  het  Engelsche 
hof  een  grootere  rol  te  spelen,  en  verdrongen  Gheeraerts  in  de  tweede 
helft  zijner  loopbaan  mecr  en  meer  op  den  achtergrond.  (*)  Gust  noemt 
de  nieuw  gekomenen  „more  accomplished  painters"  en  „from  a  general 
point  of  view  superior  to  the  existing  local  talent,  as  shown  by  Marcus 
Gheeraerts."  Deze  appreciatie  bevat  zeker  veel  waarheid.  Gheeraerts 
geeft  ons  niet  veel  meer  dan  de  schim,  bet  wezenloos-gladde  masker 
zijner  personages;  zijne  figuren  zijn  als  verstard  in  een  conventioneele 
bonding;  de  handen  zijn  houterig  en  even  onexpressief  als  het  gelaat; 
alle  zorg  schijnt  geconcentreerd  op  het  uitbeelden  der  fantastische, 
van  kostbaarheid  schitterende  kleederdracht.  Het  diep-menschelijke  is 
hem  vreemd;  men  gelooft  haast  niet  dat  er  een  hart  klo])t  onder  die 
met  paarlen  bestikte  keurslijven,  onder  die  van  gouddraad  stijve  wam- 
buizen.  Een  strenge  etiquette  doet  iedere  opwelling  van  hartstocht 
onder  de  hofkleeding  versterven ;  met  hieratische  statigheid  bewegen 

(')  Ik  verwijs  hier  gaarne  naar  dc  fijngcvoelige  kenschetsing  van  Gheeraerts  en  zijne 
tijdgcnootcn  in  C.  H.  Collins  Baker's  standaardwerk  Lely  and  the  Stuart  Port  nit  Painters. 
Londen,  1912,  Vol.  I.  Het  onderwerp  van  dit  bock  brengt  cchter  niede,  dat  Gheeraerts 
daar  meer  als  den  eersten  schilder  der  Stuarts,  dan  als  den  laatsten  der  Tudors  behandeld 
wordt.  Wanneer  men  Gheeraerts  op  zichzelf  bcschouwt,  blijkt  zijne  beteekenis  meer  in 
zijn  vroeger  dan  in  zijn  later  werk  te  liggen;  vooral  het  werk  uit  het  eerste  gcdcelte  zijner 
loopbaan  staat  mij  hier  voor  den  geest. 
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deze   figuren    zich    in    een    sfcer,    die   haast   niet   van  deze  wereld  is. 

En  toch  bezitten  deze  poiiretten  een  kwaliteit,  die  men  bij  de 
zooeven  genoenide  jongeren  dikwijis  tevergeefs  zoekt:  ze  heblien 
karakter,  slijl;  naast  hun  gewilde,  archaiseerende  strakheid  scbijnt  het 
werk  van  een  Van  Somer,  van  een  Mytcns  al  te  vaak  nuchter,  slap  en 
futloos;  zij  putlen  als  het  ware  kracht  en  adel  iiit  een  traditie,  die 
opklimt  tot  aan  de  niiddeleeuwen.  Er  lecft  stemming  in  de  irreeele 
wereld  waarin  zij  zich  bewegen ;  zoo  bekoort  een  wondersprookje  ons 
meer  dan  de  platte  werkelijkheid  van  een  krantenbericht  —  al  kan 
een  krantenbericht  de  stot"  worden  van  een  groot  meesterwerk.  Zij 
behooren  tot  een  kunstsoort  die,  stellig,  alle  psychologische  diepte  mist, 
maar  die  streeft  naar  de  uiterste  gracie,  die  te  boeien  weet  door  de 
hoogste  verfijning,  die  het  leven  verstijft  tot  kristallen  van  verrassenden 
vorm,  waaruit  koude  maar  schitterende  lichten  schieten. 

Gelijksoortige  emoties  kunnen  wij  gevoelen  bij  een  vijftiend'-eeuwsch 
wandtapijt,  bij  een  perzische  miniatuur,  bij  een  byzantijnsche  mozaiek. 
En  voor  zulkc  emoties  schijnt  jiiist  het  Engelsche  volk,  althans  in  de 
beeldende  kunstcn,  steeds  bijzonder  gevoelig  te  zijn  geweest.  Het  is 
niet  louter  toeval,  dat  in  Engeland  de  gothiek  en  de  vroege  renaissance 
bijna  zonder  overgang  voortduurden  tot  aan  het  classicisme,  —  dat 
de  gothiek  er  feitelijk,  naast  en  met  andere  geimporteerde  vor- 
men,  taai  is  blijven  voortbestaan.  De  ])arok,  met  haar  uilbarstingen 
van  passie,  met  haar  heftige  bewogenheid,  heeft  er  nooit  geaard.  Van 
de  beroeringen,  die  op  het  vasteland  een  nieuwe  vormentaal  deden 
ontstaan,  bleef  Engeland  gespaard,  en  die  vormentaal  werd  er  dan  ook 
niet  begrepen.  En  er  bleef  een  simpelcr,  naiever  en  in  zekere  opzichten 
ook  frisscher  kunsfgevoel  heerschen,  dan  op  het  zwaarder  geschokte, 
met  diepere  emoties  doorploegde  vasteland.  In  Engeland  kon  een  Prae- 
Rafaelietische  beweging  ontstaan  en  bloeien,  zoo  natuurlijk  haast  als 
gold  het  de  voortzetting  van  een  ononderbroken  traditie;  in  Engeland 
kon  men  met  minder  moeite  en  met  minder  gevaar  teruggaan  tot  oude 
vormen  van  architectuur  en  nijverheidskunst,  dan  ons  dit  mogelijk 
was,  en  daaruit  elementen  putten  die  werkelijk  nog  leefden,  en  niet 
lang  dood  en  verschrompeld  waren  als  ten  onzent. 

Een  kunstenaar  als  Marcus  Gheeraerls,  die  van  huis  uit  al  niet 
met  een  temperament  van  eerste  kracht  was  toegerust,  moest  wel 
onder  den  invloed  komen  van  dit  midden;  hij  werd  er  gedreven  in 
een  eenigszins  archa'seerende  richting;  hij  leerde  het  precieuse,  het 
exotische,  het  wonderbare  kennen,  dat  er  in  de  literatuur  en  in  het 
geestesleven  een  aanzienlijke  rol  speelde;  zijne  kunst  wordl  subtieler, 
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meer  verfijnd,  dan  zij  in  Vlaanderen  zou  geworden  zijn,  —  niaar  ook 
oppervlakkigcr,  minder  waar  en  minder  menschelijk. 

In  het  eerste  kwart  der  zeventiende  eeuw  dringen  nieuwe  invloeden 
zich  op ;  ook  hier  doet  de  mode  hare  macht  gevoelen ;  met  een  Van 
Somer,  een  Mylens,  een  Jansscns  van  Ceulen,  ontstaat  een  nieuwe 
school,  die  de  paleizen  van  vorsten  en  edelheden  wekh'a  met  portretten 
overstroomt;  de  oude  Gheeraerts  geraakt  in  de  verdrukking,  totdat 
eindelijk,  onder  den  tweeden  Stuart,  heel  dit  gestarnte  verbleekt  voor 
die  jonge,  stralende  zon:  Antoon  van  Dyck. 

P.  B. 
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OEDK  spolprenten  geven  geen  geschiedenisderkunst, 
maar  de  kiinst  van  de  gescliiedenis.  Datwil  zeggen 
de  kunslvolle  vormwording,  beeldwording  van  de 
geschiedenis,  en  wel  van  de  geschiedenis  hunner 
eigen  dagen.  Wie  weten  wil  hoe  de  Engelsche 
hurgcrij  voelde  ten  opzichle  van  Napoleon,  bezie 
de  caricaturen  van  Gillray  en  Rowlandson.  De 
harlstochten  die  de  geschiedenis  niaken  en  verklaren,  zijn  tot  kunst 
geworden  in  de  caricatuur.  Honore  Daumier's  charges  in  „le  Charivari" 
en  „la  Caricature"  zeggen  ons,  in  onsterfelijke  taal,  waarom  Louis 
Philippe  en  zijn  ministers  moesten  vallen.  Om  op  ons  eigen  hind  in  een 
meer  recenten  tijd  te  konien,  de  prenten  in  de  ^Lantaren'"  van  Hols- 
wilder  herinneren  ons,  op  levcndiger  en  schooner  wijze  dan  eenig  kran- 
tenartikel  of  eenig  geschicdboek,  aan  de  dagen  toen  de  oude  Heemskerk 
met  de  Kamer  op  hct  Doode  Punt  regeerde,  aan  de  glorie  van  Schaep- 
mann,  Kuyper  en  Lohman,  en  het  debuut  van  Domela  Nieuwenhuis. 
De  litho's  van  Bauer  in  „de  Kroniek"  zijn  de  beste  documenten  van  een 
tijdperk  vol  strijd  dat  ver  achter  ons  schijnt  te  liggen,  en  zoo  zullen 
latere  geslachten  de  prenten  van  Raemakers  en  Hahn  bekijken,  om  te 
weten,  hoe  Holland  den  Europeeschen  volkerenkrijg  beschouwde.  Er 
is  over  de  platen  van  Louis  Raemakers  reeds  veel  geschreven  :  ze  zijn 
elkaar  zeer  ongelijk  van  waarde,  cr  zijn  er  schitterende,  en  middelma- 
tige,  zelfs  banale  ;  de  enorme  verspreiding  heeft  elkeen  in  de  gelegen- 
heid  gesfeld  cr  kennis  mee  te  maken,  en  men  kan  daarom  een  critiek, 
die  belangstelling  vraagt  en  een  oordeel  uitspreekt,  gevoegelijk  nog 
wat  uitslellen.  Anders  is  het  met  de  platen  gesteld,  door  Albert  Hahn 
voor  ,,de  Nolenkraker"  gemaakt. 

Ze   zijn  in  lang  niet  zooveel  handen  gekomen,  ze  hebben  minder 
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opzien  gebaard,  daar  ze  over  het  algemeen  precies  geven  (wat  de  ten- 
denz  betreft),  wat  men  van  een  Hollandsch  sociaaldeniocratisch  teeke- 
naar  kon  verwachten.  Er  bestaat  dus  meer  reden  om  er  de  aandacht 
op  te  vestigen,  en  er  een  meening  over  uit  te  spreken.  Daar  komt  bij, 
dat  Hahn  als  teekenaar  verdiensten  heeft,  die  hem  bij  uitnemendheid 
konden  maken  tot  den  caricaturist  (om  dit  woord  nu  maar  te  behou- 
den)  van  dezen  tijd,  van  den  tijd  wel  te  verstaan,  dien  wij  nu  sedert 
een  jaar  beleven.  Het  is  zoo  uitgekomen.  Er  zijn  onder  Hahn's  teeke- 
ningen  in  de  „Notenkraker",  sedert  Augustus  van  het  vorig  jaar  gran- 
dioze  composities.  Er  zijn  ook  veel  mindere,  minder  persoonlijke,  te 
gemakkelijk  gedane,  op  hun  eigen  wijze  ook  al  te  zeer  illustratief  (de 
gewone  font  der  moderne  Hollandsche  caricaturisten),  niet  genoeg  een 
creatie.  Maar  het  is  juist  over  de  goede,  zuike  die  ook  voor  de  ken- 
ners  en  bewonderaars  van  den  teekenaar  zoovele  openbaringen  waren, 
dat  ik  spreken  wil.  Het  zijn  er  misschien  nauw  een  twintigtal,  die  ik 
daarvoor  op  zij  heb  gelegd,  maar  dit  beduidt  dan  toch,  op  een  tijdvak 
van  twaalf  maanden,  per  maand  minstens  een  zeer  bijzondere  teeke- 
ning,  wel  de  moeite  waard,  nadcr  te  worden  bezien,  al  ware  het 
slechts  om  te  toonen  dat  ook  wij,  zijn  tijdgenooten,  hebben  begre- 
pen  wat  het  beteekende  de  groote  gebeurtenissen  als  zoodanig  te 
ondergaan. 

Wij  zullen  het  den  kunstenaars  van  ecu  neutraal  land  in  deze  dagen 
niet  kwalijk  nemen,  als  zij  (hoewel  hun  gedachten  misschien  wel  veel 
meer  dan  anders  in  beslag  worden  genomen,  hun  hartstochten  opge- 
wekt  door  wat  de  buitenwereld  te  aanschouwen,  en  te  ontstellen  biedt) 
voort  gaan  portretten,  landschappcn,  interieurs  en  stillevens  te  schil- 
deren  zooveel  mogelijk,  alsof  er  niets  gebeurd  was.  Hun  taak  heeft 
levenslang,  volgens  hun  overtuiging,  daar  gelegen,  ze  laat  nu  niet  van 
hen  af,  omdat  er  in  hun  binnenste,  dus  te  dichtbij,  of  over  de  grenzen, 
dus  te  veraf,  geweldige  dingen  gaande  zijn.  Anders  staat  de  caricatu- 
rist er  voor.  Nu  meer  dan  ooit  is  hij  bevoorrecht,  nu  meer  dan  ooit 
heeft  hij  zijn  verplichtingen.  Hij  moet  in  zijn  werk  uitspreken.  wat 
anderen  voor  hun  werk  moeten  vergeten,  zijn  ontroering  over  het  stuk 
wereldgeschiedenis  dat  hij  meebeleeft. 

Natuurlijk  is  het  hierbij  een  ecrste  voorwaarde,  dat  hij  werkelijk 
ontroerd  wordt !  Ik  heb  op  een  tentoonstelling  van  oorlogsteekeningen 
er  wel  zeer  zonderlinge  bewijzen  van  gezien  dat  van  een  svcrkelijke 
emotie  bij  velen,  die  zich  niettemin  geroepen  voclden  iets  ,.op  den 
toestand'  te  maken,  geen  sprake  was.  Onnoozele  comnientaren.  in  tee- 
kening,  op  uiterlijke  vcrschijnselen,  die  de  „toestand"  meebracht,  zon- 
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ALBERT  HAHN:  De  vijand  die  binnen  onzc  landpalen  is,  —  en  die  niet  is  te  ontvluchteii. 

der  eenig"  blijU  van  erkenning  van  den  alles  uit  hel  evenwicht  ruk- 
kenden,  alle  verhoudingen  wijzigenden  oorlog  zelf. 

Zelfs  de  minder  betcekenende  prenten  van  Hahn  zijn  natuurlijk  hoog 
boven  dergelijk  wanbegrip  vcrheven,  de  beste  toonen,  misschien  nieer 
dan  iets  anders  wat  gedurende  dit  tijdsverloop  verschenen  is,  het  ver- 
schijnsel  van  den  modernen  oorlog  grafisch  aan  te  kunnen. 

Meer  dan  eenig  ander  teekenaar  van  den  tegenwoordigen  tijd  - 
in  dit  genre  althans  —  heefl  Hahn  zich  reeds  vrocger  vrij  gcniaakt  van 
het  impressionislisch-illuslratieve.  Zijn  opleiding  als  decoralicf  kunste- 
naar  kwam  hem  ongetwijleld  te  stade,  het  papier  dat  hij  te  vullen  had, 
was  hem  als  een  muur  die  beschilderd  nicest  worden  ;  iets  dat  zweeg, 
maar   moest  gaan  spreken.   Spreken  door  efl'ectvolle  vlakvulling,  door 
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sterke  tegenstellingen  van  licht  en  donker,  iets  monumentaals  worden, 
groot  en  kloek  van  bouw,  de  constructie  nict  verbergend,  doch  expres- 
sief  exploiteerend.  De  politieke  leer,  die  hij  met  taaie  geestdrift  was 
toegedaan,  niaakte  tevens  dat  zijn  neiging  ging  naar  het  barre,  het 
straffe.  De  lijnen  van  een  leekening  moesten  niet  elk  voor  zich  iets 
vertellen,  zij  moesten,  als  de  solidaire  leden  van  een  vakvereeniging, 
samen  opgaan  naar  een  vast  bepaald  doel.  De  prent  moest  niet  met 
schalkheid  critiseeren,  spelenderwijs  de  zwakke  zijde  der  dingen  aan- 
toonen,  maar  hameren,  met  forsche  slagen.  Zij  moest  fel  en  bar  een 
bepaalde  opvatting  belichten,  zij  moest  de  stem  zijn  van  den  haat,  de 
lang-verkropte  woede,  den  toorn.  In  eenige  zijner  beste  prenten  (want 
niet  altijd  toonde  hij  volkomen  de  kracht  van  zijn  eigen  aanleg  te  be- 
seffen)  had  hij  reeds  uit  krachtig  omlijnde  zwarte  en  witte  vlakken 
een  sober  en  uitdrukkingsvol  gehcel  gesmeed,  en  van  de  wetten  der 
symmetrie,  wetten  der  expressie  gemaakt;  zoo  is  dat  kostelijke  prenlje  : 
de  Houten  Schildwacht:  Kuyper  voor  de  brandkast;  „Laat  ze  komen 
om  d'r  Kiesrecht"' :  Kuyper  in  het  midden  van  donkere  rijen  streng 
in  het  gelid  gezelte  soldaten,  „Borgesius  de  Gehcimzinnige'"  en  zoo- 
veel  anderen.  Hij  wist,  hoe  uit  het  slerk  laten  spreken  der  meest  grove 
tegenstellingen,  uit  het  tot  een  minimum  reduceeren  der  details,  uit 
de  het  organisme  fier  uitstallende  constructie  zclf  de  groote  expressie 
te  maken  is.  Dit  was  zijn  voorbereiding  tot  caricaturist  van  dezen 
oorlogstijd. 

Een  illustratieve  voordracht  kan  nog  juist  voldoen  om  een  episo- 
disch,  anecdotisch  gegeven  in  beeld  te  brengen,  en  de  oorlog  van  vroeger, 
met  zijn  meerdere  romantiek  en  het  grootere  belang  dat  men  er  aan 
het  individu  hechtte,  kon  nog  wel  eens  zekere  schilderachtig-patheti- 
sche  schouwspelen  opleveren,  die  op  een  teekening  of  schilderij,  een 
aangename  spanning  of  een  aangenamen  griezel  veroorzaakten.  Dat 
genre  heeft  nu  echter  afgedaan,  voor  slagveldschilders  is  op  het  tegen- 
woordig  slagveld  geen  eer  te  behalen.  De  strijd  van  uniforme,  geor- 
ganiseerde,  verscholen  opgestelde  massa  tegen  massa,  de  strijd  van 
verdekt  opgestelde  batterij,  over  de  hoofden  der  eigen  mannen  been 
tegen  verdekt  opgestelde  andere  batterij;  van  loopgraaf  tegen  loop- 
graaf,  de  strijd  met  onderlandsche  en  onderzeesche  mijnen,  met  duik- 
booten  en  luchtschepen,  werpt  al  onze  in  den  loop  der  eeuwen  gevorm- 
de  wetten  en  formules  omver.  Hoe  haar  natiiralislisch  of  realistiscli 
uit  te  beelden,  is  een  onoplosbare  puzzle ;  en  het  ware  beter  als  wij 
maar  niet  aan  het  raden  gingen,  doch  ons  herinnerden  dat  er  nog 
andere    wijzen    van    uitbeelden   bestaan.  Ik  denk  aan  de  demonstree- 
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rende  vertclUunsl  der  primilieven,  die  zich  aan  geen  eenheid  van  tijd 
en  plaats  bond,  en  aan  die  der  futuristen  die  zoekt  naar  middelen  om 
los  te  breken  uit  dc  kluislers  van  proporlieleer,  perspectief  en  ratio- 
nalisme.  Hij  die  —  ik  spreek  niet  van  iemand  die  den  oorlog  mee- 
maakte  om  er  schetsen  van  mee  te  brengen,  (wat  heeft  zulk  werk  ooit 
opgeleverd  ?  en  daarenboven  dit  is  in  den  modernen  oorlog  praktisch 
vrij  wel  onmogelijk)  —  hij  die  den  krijg  van  thans  uit  wil  beelden 
zooals  een  sensitief  en  intelligent  lezer  van  heden  hem  bij  het  volgen 
der  krantenberichten  duidelijk  voor  zich  ziet,  moet  trachlen  de  donkere, 
compacte  massa's  te  doen  spreken  van  dood  en  levend  materiaal, 
moet  de  ondergrondsche  krachten  en  de  krachten  in  het  luchtruim 
doen  werken,  moet  uit  weten  te  drukken  de  aclie  in  wat  non-actief 
gelijkt.  Hij  moet  dit  trachten  te  doen,  wil  hij  waar  zijn  en  zich  tot  de 
oorspronkelijkheid  ophefTen,  waartoe  de  feiten  hem  de  kans  bieden. 
Hij  kan  het  doen  op  een  stukje  papier  van  eenige  centimeter  in  het 
vierkanl,  hij  kan  het  doen  op  een  groot  dock.  Hij  kan  symbolisch  te  werk 
gaan,  en  realistisch,  maar  dan  realistisch  op  volkomeii  nieuwe,  volslrekt 
kettersche  wijze,  —  van  een  priniitief  of  een  I'nturistisch  realisme. 
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Het  eigenlijkc  wccM'gevcn  van  den  oorlog  iuui  hen  overlatende  wier 
taak  het  kan  geacht  wordcn,  aan  de  epische  kiinslenaars  onder  de 
schilders  en  teekenaars,  heeft  Hahn  in  een  deel  zijner  teekeningen, 
in  dit  laatste  jaar  verschenen,  naar  de  symljolische  uitbeelding  daarvan 
menigen  raken  gooi  gedaan. 

Daar  is  al  dadelijk  die  forsche,  sombere  prent  op  1  Augustus  1914. 
Hoe  juist  geeft  deze  prent  de  sensatie  weer,  die  wij  ondergingen  in 
die  dagen,  toen  het  verschrikkelijke  onafwendbaar  waar  bleek.  Een 
groote,  woeste,  kwaadaardige  figuur  is  de  lucht  bijna  geheel  komen 
onttrekken  aan  het  oog,  den  storm  gaande  makende,  die  het  vreedzaam 
landschap  komt  teisteren.  Het  is  karakterisliek  voor  Halin  dat  de 
expressie  niet  zoozecr  gelcgd  is  in  den  donkeren  doodskop  der  figuur, 
als  in  de  positie  van  de  figuur  in  het  geheel.  Het  is  eveneens  karakte- 
ristiek  dat  op  deze  donkere,  eenigszins  vage  gestalte  de  uniform 
(epauletten !  tressen!  insignes)  —  duidelijk  is  afgeteekend,  het  con- 
structieve  accentueerend  en  ondersteunend.  „De  schenkers  komen"  — 
bij  het  Vredespaleis.  Hier  is  in  de  rechte  rijen  der  regehnatig  opge- 
stelde  soldaten,  en  in  de  horizontale  witte  lijnen  der  geweren  expressie, 
maar  Hahn  heeft  in  dezen  zelfden  trant  mooier  dingen  gemaakt; 
trouwens,  het  drukke  silhouet  van  het  Vredespaleis  moest  hier  aan 
de  soberheid  schade  doen. 

Op  vele  der  prenten  speclt  —  zooals  dit  behoort  —  het  kanon 
een  groote  rol.  Ik  weet  niet  of  dit  een  authentiek  modern  kanon  is; 
het  kan  mij  ook  niet  veel  schelen.  Maar  het  heeft  lets  bijna  persoon- 
lijks,  het  doet  als  een  met  de  scharen,  als  het  tusschen  de  gewonden 
en  dooden,  menschen  en  paarden  in  ligt,  of  wel  het  beheerscht,  onder 
de  handen  van  den  mechanicien  Dood,  de  geheimzinnige  vlakte,  waar 
de  vijand,  onzichtbaar,  zijn  lot  afwacht  —  en  zijn  beurt  afwacht. 

De  wolf,  of  die  andere  allegorische  verbeelding  van  den  Honger, 
die  in  de  steden  en  dorpen  rondwaart,  een  zwarte  uitgemergelde  en 
dof  loerende  menschenfiguur,  die  de  pest  of  de  melaatschheid  kon 
voorstellen  —  zie  hoe  zij  de  prent  domineeren,  een  groote  bedreiging 
van  het  resteerend  gedeelte,  waarin  zich  de  menschen,  of  de  dingen 
die  van  de  menschen  zijn.  klein  maken,  samenpakken.  Dit  is  de  pathos 
van  Hahn  op  zijn  best,  daar  is  zijn  Iragische  kracht  beter  in  uitgedrukt 
dan  in  de  kindcren  aan  de  borst  klemmende  moeders  of  zich  tegen 
het  wee  en  de  verdeeldheid  schrap  zettende  arbeiders.  Nog  krasser 
misschicn  weet  hij  een  sombere,  nijpende  uitdrukking  te  leggen  in  de 
mathematisch  strenge  en  sobere  lijnen  alleen  van  een  gebouw,  een 
poort.    Zoo    is   er   dat  voortreffelijk-tragische   „Ontwerp  voor  een  toe- 
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gangspoort  voor  een  vluchtelingenkamp".  Twee  grove,  groteske  figuren 
(hetzelFde  herhaald)  gelijkeiid  op  Iiidische  afgodsbeelden,  flankeeren  de 
poorl,  een  ander  rust  op  den  top,  en  hun  vleugels  liggen  tegen  de 
bogen,  maar  de  eigenlijke  expressie  ligt  loch  in  die  beide  bogen  zelf, 
in  dat  zwarte  hoi,  dat  zich  daarachter  bevindt,  in  die  grauwe  massa 
die  er  binnen  treedt,  en  af  moet  laten  van  alle  hoop. 

Aan  de  verwoesting  van  Leuven  en  van  de  kathedraal  van  Reims 
zijn  een  drietal  platen  gewijd,  waarin  men  Hahn's  vermogen  om  ook 
in  sleen-massa's  expressie  te  leggen,  kan  bewonderen.  De  eerste,  waar 
de  geest  der  middeleeuwen  een  Duilsch  soldaat  toespreekt,  is  niet  de 
meest  trefTende,  hoe  goed  ook.  „l)e  Leuvensche  hoogeschool  biedt  een 
Eeredoctoraat  (honoris  causa)  in  het  Volkenrecht  aan",  is  een  prachtig 
satirick  geheel.  De  twee  figuren,  poppen,  waarvan  voornamelijk  de 
aclie  en  de  lijn  spreekt,  zijn  treflend;  vooral  de  dood  in  professorale 
toga,  die  de  bul  aanbiedt.  Maar  de  werking  van  die  vernielde  archi- 
teetuur  is  nog  sterker  en  grootscher.  Het  is  bij  zoo  lets  de  groote 
mocilijkheid,  door  den   teekenaar  op   te  lossen,  wat  hij  als  rui'ne  zal 
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afbeeldcn,  wat  laten  staan,  hoe 
de  vernieling  weergeven  en  toch 
de  constructie  blijven  aangeven. 
Hahn  heeftdie  moeilijkheid  prach- 
tig  opgelost;  van  het  gebouw 
staan :  de  pilaren  (al  zijn  ze  ge- 
schonden)  en  de  trap,  waarvan  de 
Dood  afdaalt,  de  figuren  worden 
juist  onthuld  door  het  zwarle  gat 
dat  de  brand  openmaakte. 

Nog  indrukwekkender  is  de 
prent:  20e-eeu\vsche  Bouwstijl. 
„Na  den  oorlog  wordt  de  kathe- 
draal  van  Reims  herbouwd  in 
den  stijl,  die  beter  bij  de  heden- 
daagschekultuur  past  dan  de  mid- 
deleeuwsche  Gothiek."  De  kathe- 
draal,  die  in  opzet  en  silhouet 
dezelfde  gebleven  is,  bestaat  uit 
kanonnen,projectielen  en  hehnen ; 
een  doodskop  met  een  hehii  prijkt 
boven  den  middelslen  spitsboog. 
Misschien  is  dit  de  mooiste  prent 
die  Hahn  in  dezen  tijd  gemaakt 
heeft.  Mooi,  want  vol  begrip  voor 
het  dwingend  conslructieve,druk- 
kend  niechanische  der  bespotte 
„Kultur",  mooi,  want  een  vinding, 
een  creatie,  even  bijzonder  en  veel 
menschelijker  dan  alle  uitvindin- 
gen  van  moordtuig;  mooi,  want  zonder  iets  van  behaagzucht.  grappig- 
heid  of  finesse. 

De  „Gepantserde  Vuisl"  met  de  vlek,  die  Bethman-Hollweg  ver- 
geefs  poogt  af  te  wasschen  (Belgie)  —  de  onderzeeer  die  de  „Lusitiana" 
vernietigde,  snocvend  tot  den  ijsberg  die  de  „Titanic"  deed  zinken  — 
„der  alle  Gott"  die  zich  verheugt  over  de  uitwerking  van  het  chloorgas  — 
het  Itatiaansche  Raadsel,  zijn  degen  slijpende,  terwijl  Triple  Entente 
en  Triple  Alliantie  om  het  hoekje  gluren,  voor  wie  het  zal  zijn? 
(Maart  1915)  ook  dit  zijn  goede  en  treffende  prenten,  maar  naast  de 
genoemde  kan  toch  nog  voornamelijk  die  Venetiaansche  Nacht  worden 


ALBERT  HAHN:  Venetiaansche  nadit. 
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ALBERT  HAHiV:  20e-eeu\vsclie   Bouwstijl.  —   Na  den   oorlog  worilt  dc  kathedraal   vau  Reims 
herbouwd  in  den  stijl,  die  beter  bij  de  hedendaagsche  kultuur  past  dan  de  middelceuwsche  gotliiek. 


geplaatst,  waarin  het  Venetiaansche  stadsgezicht,  niet  mecr  conven- 
tioneel  door  de  krasse  en  brutale  belichting,  geconipletcerd  wordt 
door  de  verschijning  van  een  Zeppelin  tegen  den  helderen  heniel. 

Misschien  zou  Hahn,  in  zijn  symbolische  verbeelding  van  den 
oorlog  en  het  oorlogswee,  nog  verder  van  de  Iraditie  kunnen  afwijken. 
Misschien  zal  hij  zich  meer  en  nieer  gaan  losmaken  van  de  allegorische 
figuren,  die  hij,  wel  op  cigen  wijze,  niaar  toch  in  navolging  van 
anderen.    blijl'l  gel)ruiken.    Het  geraamte  bij  voorbeeld,  dat  nog  altijd 
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ALBERT  HAHN:  De  gepantserde  vuist. 
(Vrij  naar  Shakespeare's  MacbetliJ. 


„0,  die  vlek,  die  viekl" 


de  doodsverschijning  symboliseert,  doet  bijna  niet  meer  aan  zooals 
het  zou  moeteii  aaiidoen:  als  gruwelijk.  De  verschrikking  gaat  vragen 
naar  andere  verpersoonlijking.  lets  massalers  ook  al,  iets  meer  mecha- 
nisch?  lets  minder  pathcfisch  in  elk  geval.  Niettcmin  is  een  prent  als 
„Het  Voorjaar  komf"  uitnuintend.  Echter,  wat  hier  de  werking  doet 
is  meer  de  houding  der  figuur  en  de  tegenstelling  der  vlekken,  dan 
de  knokige  handen  of  zelfs  de  grijns  der  ontbloote  tanden. 

Het  is  evenwel  geen  geringe  verdienste  van  Hahn's  kunst  dat  zij 
nog  niet  uitgesproken  schijnt.  Gebruikt  zij  nog  enkele  middelen  van 
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ALBERT  HAHN:  Het  voorjaar  komt.  —  ..Nu  pas  gaan  mijn  dagen  goed  worden." 

een  veel  gehanteerde  rethoriek,  zij  toont  het  er  buiten  te  kunnen 
stellen.  Die  poort  van  het  Vluchtelingenkamp  en  de  gereconstrueerde 
kathedraal  van  Reims  zijn  er  de  frappantste  bewijzen  van,  en  het  zijn 
zulke  prenten  die  niij  noopten  tot  het  schrijven  van  dit  artikel. 

CORNELIS  VETH. 
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KUNSTBERICHTEN 

TENTOONSTELLINGEN 


VAN  ONZE  EIGEN 
CORRESPONDENTE  N 


AMSTERDAM       :-: 

ZAAC  ISRAELS  BIJ  BUFFA. 
Kr  is  geen  schilder,  die 
zoo  onvcrniengd  picturaal 
vunstgenot  schenkt  als 
Izaac  Israels.  Hct  is  al  spon- 
taanheid  en  lust  tot  schil- 
dcren.  Er  is  geen  opzet  in 
zijn  werk  en  geen  troebelheid  van  bijbe- 
doeling.  Het  is  niet  decoratief,  niet  monu- 
mentaal,  niet  idyllisch,  niet  romantisch,  niet 
dit  of  dat,  —  en  niettegenstaandc  al  dat 
negatieve,  of  juist  door  het  niissen  van  al 
die  negatieve  bijzonderheden,  zeer  positiel' 
schilderachtig.  Hij  behcerscht  het  handwerk 
als  weinigen,  niaar  waar  zclfs  de  knapsten 
in  een  ten  slotte  verkeerd  gestuurd  streven 
naar  stof-  en  vormvolcindiging  —  hetgeen 
allerrainst  het  doel  der  schilderkunst  is  — 
hun  kunnen  en  zoo  hun  kunst  verkrach- 
len,  houdt  hij  zich  prachtig  in,  zet  hij  geen 
lijn  of  veeg  te  veel,  en  laat  hij  genoeg  ruimte 
over  tot  kunstzinnige  aanvulling,  voor  zichzelf 
en  voor  ons.  De  aesthetische  verbcelding  wil 
66k  wat.  Welnu,  deze  schilder  houdt  juist 
daar  op,  waar  hij  het  kernachtigste  gezegd 
heeft,  wat  hij  op  zijn  gemoed  had;  de  rest 
die  hij  er  kon  bijdoen,  zou  slechts  commentaar 
zijn.  Er  is  geen  eerlijker  werker  dan  hij. 

Deze  kunstenaar  kan  gerust  op  reis  gaan 
met  zijn  penseel,  want  in  Parijs  en  Londen, 
aan  den  Theenis  of  bij  den  Mont-Hlanc,  blijft 
hij  zichzelf.  Daaroni  kon  hij  ook  de  niccning 
te  schande  niaken,  dat  een  Hollandsch  schilder 
van  Zwitserland  nooit  lets  moois  kan  niaken. 
Hoeveel  heb  ik  in  den  loop  der  jaren  al 
niet    van    hem    gezien    en    hoe    dikwijls    de 


zuiverheid  van  zijn  scliilderwcrk  critisch 
kunnen  toetsen  —  van  den  goeden  Kroniek- 
tijd  af  —  tegcnover  het  wantrouwen  en  wan- 
begrip  der  tijdgenoolen,  die  nu  wcl  gaandeweg 
tot  een  betcr  inzicht  schijnen  te  komen,  — 
en  telkens  wcer  verrast  hij  door  de  picturale 
zuiverheid  van  zijn  werk.  En  zoo  blijft  hij 
van  de  modernen  de  modcrnste. 

JAN  MANKES,  die  niet  minder  dan  een 
20-tal  kleinere  en  grootere  werken  tentoon- 
stelt,  hebben  we  hier  reeds  enkele  malen 
besproken.  Zijn  figuur  krijgt  meer  en  meer 
relief  in  het  veel  schilderend  Holland.  Een 
fijn  relief,  teer  in  de  overgangen  vanlichten 
schaduw,  edel  in  de  schakeering  der  kleuren, 
welke  niet  zoozcer  ])hysische  verschijnselen 
zijn  als  wel  psychische  symbolen,  of  beter 
nog:  de  psychische  spheer,  waarin  hij  een 
glas  met  Rozen  hull,  of  een  Maanlandschapje, 
zijn  Theeschenkster  of  zijn  zelfportret.  Stel 
u  voor :  een  niet  door  het  zien  van  veel 
schilderijen  veler  landen  en  tijden  bedorven 
zicl,  als  decoratie-schilder  bevvonderaar  van 
Japansch  en  C-hineesch  lakwerk  en  tevens 
van  Matthys  Maris'  overgevoelige  kunst,  die 
bezig  is  zijn  naaste  omgeving :  zijn  tuin  en 
zijn  tuinman,  zijn  vrouw  en  hare  bloemen, 
zijn  geit  en  de  wei,  slootkant  en  dorpslaantje 
te  schilderen,  met  in  zijn  hoofd  den  fijnen 
decoratieven  zin  en  zijn  droom. 

Ik  weet  niet  of  t  zoo  gcgaan  is,  niaar  wel 
dat  dit  een  natuurlijke  levensgang  zou  zijn, 
welke  verklaart  hoe  hij  tot  dit  bijzondere 
werk  gekonien  is.  —  Hij  moet  evenwel  voor- 
zichtig  zijn  en  zijn  talent  niet  verkrachten, 
als  in  dien  grootcn  man  of  die  groote  witte 
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geit,  (lie  bovendicn  onaangcnaam  hoog  in 
't  leader  hangt.  Hij  blijvc  bij  het  fijne  en  teere, 
dat  zich  of  ijl  en  wijzig,  of  strak  glan- 
zend,  uitspreidt,  decoratief  in  den  goeden 
zin,  van  tcckening  en  klcur,  —  het  monumen- 
lale  is  hem  vreemd  en  ook  de  dlcpe  zin,  die 
het  rceele  kan  doordringcn,  onlgaat  hem. 

MODERNE  KUNSTKRING.  i;  De  „Modcrnc 
Kunsfkring"  hceft  reeds  hare  geschiedcnis  en 
niaakt  nog  steeds  geschiedenis.  Er  was  zclfs 
vcel  geruchts  en  vecl  stof  opgewaaid,  zooals 
altijd  als  er  strijd  is.  Wij  zullen  er  ons  niet 
in  niengcn,  en  blijven  liever  bij  onze  hoogc 
bonding  van  belangstellend  toeschoiiwer,  die 
als  criticus  slcchls  in  belangcloos  welbehagen 
kunst  en  schoonheid  wenschen  tc  waardeeren. 

Er  zil  althans  leven  en  levcnsnioed  in  dien 
kring  van  zichzelf  aldus  noenicnde  „Moder- 
nen",  die  nochtans  oude  i)raktijken  toepast 
cm  zich  een  weg  te  bancn  tot  de  ziel  des 
volks.  De  strijdkrcten  en  -Icuzen  zijn  tijdelijk 
verstomd,  nu  het  leger  dcr  Modcrncn  zijn 
tenten  opsloeg  aan  de  voornaamste  gracht 
van  het  oude  Amsterdam,  waar  patricische 
voornaamheid  en  burgerdeugd  een  traditie 
Is,  wars  van  moderniteit  (Kcizcrsgracht  756), 
en  waar  deze  kunst  zich  nog  niet  thuis  voclt. 
De  leuzen  zullen  weer  worden  aangeheven. 
De  vaandels  worden  reeds  uitgedragen. 

Het  heeft  de  Hceren  Dr.  H.  P.  Berlage, 
Prof.  Dr.  A.  J.  der  Kinderen,  Jhr.  C.  W.  F. 
van  Riemsdijk,  Jhr.  Mr.  Dr.  A.  Roell,  Willcm 
Royaards  en  Dr.  Albert  Verwej'  behaagt  het 
eerelidmaatschap  aan  te  nemen.  Niemand 
minder  dan  J.  Th.  Toorop  is  ecre-voorzitter. 
Conrad  Kickert  is  voorzitter,  C.  A.  Wijnschenk 
Dom  secrelaris-penningmeester,  J.  G.  Weyand 
commissaris,  terwijl  als  Genoolen  vermeld 
worden  P.  Alma,  Le  Faucoumicr,  M.  Gromaire, 
H.  F.  ten  Hoel,  M.  J.  Lau,  F.  Leger,  P.  Kont- 
schalowsky,    Ilja    MackhofT  en  J.  Verhoevcn. 

Bij  Koninklijk  Bcsluit  van  23  Juli  1915  is 
het  Genootschap  van  Kuiistcnaren  Modcrne 
Kunstkring  erkend. 

Erkenden  wij,  dat  de  Icuzen  hcin<lc  en 
vcr  hebben  wecrklonkcn,  dat  de  strijdkrelcn 
heilzamen  schrik  tewecg  brachtcn  in  het 
slootjes  met  eendjcs-  en  molcntjes-schildcrcnd 
Holland,  dat  het  vaandd  met  dc  namen  dcr 


eereleden,  nu  ja,  een  glimlach  opwekt,  —  en 
dat  achtcr  die  leuzen  en  het  vaandcl  wel  het 
leger  van  . . .  belangen  optrekt.  Wij  zullen  het 
gadcslaan,  en  het  bock  der  historic,  althans 
deze  kroniek,  zal  getuigen  van  zijn  daden. 

De  daden  dcr  kunst  slcchls  grijpen  in  de 
wcrkclijkhcid  der  kunst  in  —  waar  een  leus 
bovcn  dwarrclt  als  een  zecpbcl  — ,  en  tot 
nog  toe  heeft  deze  heelc  kunst,  die  mij  toe- 
schijnt  nicer  van  voorbijgaande  beteekenis 
tc  zijn  of  over  te  zullen  gaan  in  een  nieuwe 
dccoraticvc  kunst,  nog  weinig  in  den  histo- 
rischen    gang   der   schilderkunst  ingegrepen. 

D.  B. 

^<V^  *<X^  *<V^  *<%^k  ^^^i-^  *<V^  *'?V^  *<V^  ^'CV^ ''CV^  *<V^  *<V^ 

:-:  DEN  HAAG  :-: 

=r=j===|=JENTO()NSTELLINfi,     WALTER 

|^P«^^    VAES  RIJ  KLEYKAMP5:* 
jn^SJHkjil^    Het  is  al  reeds  cenigcjaren 
iawlBllir^    gcleden   dat  Vacs   bij   den 
SnujHLWINr)    kunsthandcl   Schuller,  een 
^yS^^^x^    IcntoonstcUing     van     zijne 
werkcn  hield.  Toen  was  hij 
al    geen    onbekcnde   mccr   in   Holland.  Had- 
dcn    niet    Bascleer   en   Vacs   met  nog  ccnige 
anderen  het  gcwaagd  in  den  Haagschen  Kunst- 
kring  en    te    Amsterdam    het   ijs  te    breken, 
waardoor  de  weg  wcrd  gevonden  tot  dc  harten 
van  het,   nu   hem   zccr  tjcwondcrendc,    Hol- 
landschc    publiek'.'     Na    Schidlcr's  cxpositic, 
zorgde  hij  wel,  tlat  de  ecns  op  hem  gevcstigde 
aandacht,  niet  verflauwdc,  door  tclkcns  zijne 
werkcn    naar    hicr   te  sturen :  Zoowel  op  de 
vicrjaarlijkschc  te  Amsterdam,  als  op  de,  door 
den  HeerDclcn,georganisccrdctcntoonstclling 
van  Belgische   Kunst  konden  wij  zijne  vorde- 
ringen  volgcn. 

Hier  op  de  cxpositic  in  de  Oranjestraat, 
trecdt  zijn  cigen  karakter  sterker  op  den 
voorgrond  dan  op  vorigc  tentoonstellingen, 
toen  de  kunstenaar  nog  den  invlocd  onder- 
ging  van  vcrschillende  richtingcn,  die  zijncn 
gcest  zccr  na  lagcn,  en  hem  beurtclings  bc- 
invloeddcn. 

Vagelijk  kwam  dc  uiterst  gedistingccrde 
smaak  zich  toen  reeds  uiten,  die  thans  in  zijn 
voile  expansie  te  bewondcren  valt. 

Subtiel  en  toch  vast,  wect  hij  zijn  rozen 
tc  schildcren,  zijne  anjclicren  tegcn  een  wittcn 
fond  uit   te  docn  komen,  bij  een  dilluse  be- 


181 


TENTOONSTELLINGEN  -  DEN  HAAG 


lichting  die  tot  in  dc  kleinste  onderdeelen 
doordringt,  en  een  atmosphcrischc  working 
toovert  van  groote  clianne. 

Ook  zijne  portretten  dragen  dit  kenmerk ; 
ze  zijn  zeer  liefdevol  aanschouwd,  en  met 
een  uiterste  gevoeligiieid  voor  den  lichtval 
op  het  doek  gebraclit.  Stil  en  ruslig  zicn  de 
figuren  voor  zich  uit,  in  zactite,  lichte  tinten 
gcschilderd,  heel  dun  in  de  verf,  die  op  som- 
mige  plaatsen  nauwelijks  het  doek  beroert. 
Daardoor  krijgen  ze  het  aspect  van  water- 
verfteekcningen.  Ze  zijn  door  de  vlakke,  een- 
voudige  opvatting  aan  de  Japansch-decora- 
tieve  werken  van  Whistler  verwant.  Steeds 
meer  weet  Vaes  zich  te  vcrinnigen,  steeds 
meer  zich  te  verdiepen  in  zijne  sujettcn,  waar- 
door  zijne  persoonlijkheid  immer  sterker  naar 
voren  komt,  een  persoonlijkheid,  die  zeer 
de  Haagsch  School  na  staat,  waar  intimiteit 
het  wint  van  uiterlijkheid. 

TENTOOXSTELLIXG  OXDER  HET  PA- 
LACE-HOTEL TE  SCHEVEXINGENJ;*  Wat 
de  laatstc  tentoonstelling  in  dit  seizoen  door 
den  kunsthandel  Dc  Graaf  en  Kennes  in 
de  lokalilciten  onder  het  Palace-Hotel  voor 
belangrijks  opleverde,  was  het  werk  van  Pol 
Dom.  Xiet  dat  de  doeken  met  bloemen  en 
de  interieurs  uit  Laren  van  Kever  niet  het 
vermelden  waard  zijn,  het  tegenovergestelde 
is  het  geval,  maar  zijne  werken  zijn  zoo 
bekend,  zijn  reeds  zoo  dikwijls  door  ons 
besproken,  dat  we  met  een  herhaling  van 
het  opsommen  van  hunnc  voortreffelijkhcden 
den  lezer  niet  zullen  vermoeien. 

Pol  Dom  is  geen  homo  novus  voor  ons. 
Zoo  af  en  toe  zagen  we  zijn  arbeid  op  tentoon- 
stellingen  van  Belgische  Kunst  hier  en  te  Laren. 
Ook  bewonderden  wij  reeds  menigmaal  zijn 
knappe  affiches,  waarvan  dat  voor  het  Xeder- 
landsche  leger  al  bijzonder  gelukkig  uitviel. 
Daarin  leerde  hij  zich  kennen  als  een  gerouti- 
neerd  teekenaar,  die  oog  voor  het  karak- 
teristieke  en  caricaturale  heeft. 

Op  een  vorige  tentoonstelling  werd  onze 
nieuwsgierigheid  gaande  gemaakt  naar  het 
portretwerk  van  dezen  Antwerpcnaar,  door 
twee  photo's  van  zijne  beeltenissen,  die  door 
hunne  losse,  natuurlijke  houdingen  onze  aan- 
dacht  trokken. 


Op  deze  tentoonstelling  nu  is  een  portret 
van  den  kunstenaar  zclf  geexposeerd. 

Tegen  een  grijs-blauwen  fond  komt  de  ge- 
daante  van  een  flinkcn,  struischen  jongen 
kerel,  clean-shaved  als  een  Amerikaan,  naar 
voren,  het  palet  en  de  penseelen  in  de  hand, 
het  hoofd  op  zijde. 

Xaast  de  zuivere  plastische  uitbeelding,  is 
er  een  atmospherische  werking  in  dit  schilderij, 
dat  het  tot  een  naturalistisch  kunstwerk  van 
den  eersten  rang  stemjjelt.  Gevoelig  en  toch 
vast  is  de  vorm  in  de  verf  geborsteld,  die 
immer  beheerscht  bleef  en  overal  vcrantwoord 
werd.  In  vergelijking  met  dit  portret  zijn  de 
„Huizer  vrouwen"  decoratief-illustratief,  ze 
missen  het  diepe  doordringen  in  de  psyche, 
dat  het  zelfportret  kenmerkt. 

Het  kleine  portretje  van  een  Huizcrvrouw- 
tje  is  voortreffelijk. 

Het  is  gedistingeerd,  geeft  niet  te  veel  en 
niet  te  weinig.  Schoon  niet  zoo  diep  gezien 
als  het  eigen  portret,  bekoort  het  door  den 
zuiveren  kijk  en  een  ongckunstelde  voordracht. 

Xog  zijn  eenige  bloemstukken  te  herdenken. 
Ook  daarbij  is,  in  de  eerste  plaats,  de  lokale 
kleur  belangrijk,  die  evenals  in  het  werk 
van  Walter  Vaes  overheerscht.  De  rozen  zijn 
bijzonder  vlot  geschilderd,  even  gezien  en 
snel  op  het  doek  gebracht,  waardoor  een 
frissche  directheid  werd  verkregen.  Er  ont- 
breekt  echter  die  innigheid,  welke  Vaes'  bloe- 
men zoo  bijzonder  synipathiek  doet  zijn. 

HOLLAXDSCHE  TEEKEXMAATSCHAPPIJ. 
De  dood  heeft  rondgewaard  onder  dc  leden 
van  de  Hollandsche  Teekenmaatschappij.  Vier 
zijn  er  overleden.  wier  werken,  met  rouw 
omfloersd,  een  sombere  trophee  vormden  in 
de  groote  zaal  van  Pulchri  Studio,  waar  de 
39-'''  tentoonstelling  van  het  Genootschap  dit 
jaar  weer  werd  gehouden. 

Van  de,  in  187G  opgerichte,  verceniging  zijn 
nog  maar  een  drietal  leden  in  leven;  te  weten: 
(ierke  Henkes,  die  nu  ook  op  het  appel  was 
verschenen,  Julius  van  der  Sande  Bakhuyzen 
en  Mevrouw  H.  Bisschop- Swift. 

De  grootmeesters  der  Ilaagsche  School, 
Mauve,  Bosboom,  de  Marissen  en  Jozef  Israels, 
behoorden  tot  de  oprichters,  waarvan  nu  kort 
geleden  Blonimcrs  en  Mesdag  zijn  overleden. 
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Blommers  word  hier  licrdacht  door  cen 
groep  slrandgezichten  met  de  bckcnde  scliel- 
penkarren,  ecn  nioeder  en  kind  en  een  van  zijn 
zoo  picturale  portretjcs,  waar  in  de  eerste 
plaats  naar  kleur  en  leven  werd  gczocht,  en 
gelijkenis  bijzaak  bleef. 

Mesdag,  die  jaren  en  jaren  onvermocid  zijn 
zeestukken  naar  Pulcliri's  wanden  zond,  was 
vertegenwoordig<l  dooreen  aantal  klockc  aqua- 
rellen,  die  voor  de  zoovcelste  maal  getuigenis 
aflegdcn,  wat  wij  reeds  zoo  lang  wisten,  dat 
de  maker  een  kunstenaar  van  durf  was,  die 
liet  meer  in  den  breede  zoclit  dan  in  de  diejjte, 
die  nooit  peuterig  of  pietlultig,  steeds  royaal- 
weg  zijne  gezicliten  van  de  zee  voordroeg, 
zuoals  liij  die  zag. 

Van  de  overigc  afgcstorvenen,  Xeuliuys  en 
MevrouwGrandmont— Hubrecht,wasdeeerste 
niet  naar  waarde  vertegenwoordigd.  Zijne 
groep  niaakte  een  zwakken  indruk,  deed  erg 
verouderd  en  somber  aan.  De  uitzondering, 
het  ,,Jongc  meisje"  uit  liet  bezit  van  Mevr. 
Blommers,  kon  den  geheelcn  indruk  niet  ver- 
anderen. 

Het  werk  van  Mevr.  Grandmont— Hubreclit, 
hier  aanwezig,  was  van  het  beste  gehalte. 
Uit  twee  portrelten  en  een  heel  delikaat 
interieurtjc,  uit  het  bezit  van  Allebe,  bleek, 
welk  een  te  weinig  gcwaardeerde  kunstenares 
met  haar  is  heengcgaan. 

Om  de  hiaten,  ontstaan  door  hot  overlijden 
van  zoovele  leden  te  vullen,  en  ook  om  de 
door  den  oorlogtoestandnictverschenen  leden 
te  remplaceeren,  noodigde  het  besluur  voor 
het  eersl  eenige  buitenstaanders  uit,  om  hunne 
werken,  ter  opluistering,  ten  toon  te  stellcn. 

Het  waren  dc  Heeren  Toon  Dupuis,  Albert 
Hahn,  Prof.  Der  Kinderen,  A.  M.  Luyt,  Gerard 
Muller,  Louis  Raemaekers  en  Jan  Sluyters, 
waardoor  vertegenwoordigcrs  der  beeldhouw- 
kunst,  der  caricaturaal-illustratieve  kunst,  der 
decoratievc  kunst,  en  der  ultra-moderne  kunst 
de  gasten  waren.  Het  ontbreken  van  de 
buitenlanders,  werd  daardoor  totaal  niet  ge- 
voeld,  waarvoor  we  den  oorlog  dankbaar 
mogen  zijn.  Waar  zooveel  begaafdheid  werd 
binnengcbraeht,  vonden  de  leden  het  noodig 
zoo  flink  mogelijk  voor  den  dag  te  komcn. 
Wat  dan  ook  slaagde.  Allebe  en  Koland  Hoist, 
nooit  verschijnende  leden,  waren  aanwezig. 
Veth  en  Haverman  toonden  hunne  oudc  plunje, 


die    lang    niet   de    slechtste   van    hen    is,  en 
eenige  nieuwe  werken. 

Mevrouw  Therese  van  Duyl— Schwartze 
was  briljanter  in  haar  pastels  dan  ooit.  Bauer 
en  Breitner  belangrijk,  ook  door  vroeger  werk, 
Van  Hoytema  en  Dysselhofl",  zeer  rcpresenta- 
tief  met  hunne  beesten,  de  een  van  boven 
het  water  en  dc  andcr  van  daaronder. 

Isaac  Israels  zond  van  zijn  nieuwstc  werk 
uit  Bern,  dat  ons,  wat  hij  in  Parijs  en  Londen 
maakte,  niet  zal  doen  vergeten.  Er  is  in  de 
Alpengezichten  een  schraalheid  van  kleur  die 
we  nog  niet  van  hem  kenden. 

De  jongeren,  als  A.  Roelofs,  die  interieurs 
vol  leven  en  beweging  had  gezonden,  als 
VanMastenbrock,  Akkcringa,  Koster,Vocrman, 
Witsen,  Tromp  en  De  Zwart,  zc  hadden  hun 
best  gedaan  om  de  tentoonstelling  zoo  schit- 
terend  mogelijk  te  doen  worden,  omtebewij- 
zen,  dat  de  Hollandsche  Teekenmaatschappij 
er  nog  mag  wezen,  nog  rcden  van  bestaan  heeft. 

Edoch  deze  kraehtinspanning  drocg  een 
karakter  van  geforceerdheid.  Het  leek  alsof 
alle  zeilen  bij  waren  gespannen,  om  het  verval 
te  vcrbergen. 

De  Hollandsche  Teekenmaatschappij,  eertijds 
de  voornaamste  vereeniging,  is  niet  meer  wat 
zij  vroeger  was,  toen  zij  als  het  ware  de  incar- 
natie  van  de  Haagsche  School  kon  worden 
genoemd.  Het  zal  een  heele  toer  zijn  om 
haar  weder  op  dat  peil  te  brengcn.  Of  het  Be- 
stuur,  door  te  handelen,  zooals  nu  geschiedde, 
er  in  zal  slagen,  de  belangstelling  tc  doen 
toenemen  en  het  sluipend  verval  tegen  te 
gaan,  zal  de  toekomst  leeren,  anders  gaat  de 
Teekenmaatschappij  denzclfden  weg  op  als 
dien  welken  de  Etsclub  eertijds  aan  haar 
eindc  bracht.  G.  D.  GRATAMA. 

:-:    KUNSTVEILINGEN    :-: 

enkele  veilingen,  gedu- 
rende  de  laatste  maanden 
gehouden,  kunnen  wel  niet 
aiidcrs  bcschouwd  worden 
(Ian  als  een  nogwatschuch- 
Icrc  poging  van  den  kunst- 
handel,  om  het  terrein  te 
verkennen,  en  tie  bears  der  verzamelaars 
onder  de  wereldkatastrofe  te  peilen. 
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KUNSTVEILINGEN 


VARfA 


Van  buitengewone  beteekenis  kwamerdan 
ook  weinig  of  niets  aan  de  markt.  Niettemin 
verdienen  enkelc  werken  vermelding;  de  be- 
taalde  prijzen  bleven  doorgaans  nict  beneden 
bet  normale;  zekere  stukken  zijii  sedert  een 
vorige  veiling  zelfs  gestegen. 

FREDERIK  MULLER  &  Co.  veilden  op  6-8 
Juli  een  aantal  schilderijen  en  antiquiteiten. 
Daarvan  notecren  we:  Bakkerkorf,  Bijbel- 
lezende  oude  Dame  (verz.  Steengraclit\  /3225; 
twee  kleinere  stukjes  van  denzelfden  schilder 
/■1250  en  fSbO;  een  Bosboom  /■  1700,  een  goede 
Bi.sschop/'1125;Vincent  van  Gogh,  Tuin  te  Aries 
(aquarel)  f  1150;  een  aquarel  van  Willem  Maris 
/■1700;  een  schets  van  Rousseau  slcclits /■  1600. 
Onder  de  oude  nieesters  vallen  te  vermelden  : 
twee  Riviergezichtcn  van  Van  Goyen,  te  zamen 
/■5700,eneenschoorsteenstukvanI)eWitt/'U00. 

Voor  de  antiquiteiten  bleek  er  meer  animo 
te  zijn  dan  voorde  schilderijen.  „Famillerose" 
scbolels  gingen  fliOO  en  f  1000  de  twee;  een 
blauw  Delftsch  kasstel  gemerkt  v.  Duyn  flOOO ; 
een  paar  Delftsche  schotels /"500;  vier  ramen 
met  gebrand  glas  /'1200;  een  gangklok  /"900; 
een  tafelklok  f  1275 ,  een  hangklok  f  1 126 ;  kas- 
ten   en  andere  meubels  f825,  /"590,  fbOO  etc. 

C.  F.  ROOS  &  Co.  veilden  op  5  October  het 
kabinet  Jan  Langerhuizen,  hoofdzakelijk  sa- 
mengesteld  uit  werken  der  Hollandsche  schil- 
ders  van  de  vorige  eeuw.  Ziehier  enkele 
vermeldenswaardige  prijzen :  D.  A.  C.  Artz, 
Het  gebed  voor  den  maallijd  f  1225 ;  David 
Bles,  Oranjeklanten  en  Keezen  /■1250;  J.  Bos- 
boom, de  St.  Bavokerk  te  Haarlem,  een  be- 
langrijk  stuk,  f  10000;  een  Kerkinlerieur  van 
denzelfde  f2100;  Willem  Maris,  de  Slat  f  Sib; 
H.  \V.  Mesdag,  Barken  op  zee  f  925;  Alb.  Neu- 
huys,  het  bereiden  \an  den  Maaltijd  ^1625; 
verschillende  kattenstukjes  van  Henriette  Ron- 
ner,  fSOO,  fhSO,  /"350;  Ph.  Sadee,  de  Brood- 
uildeeling  ^1400;  Schelfhout,  gezichl  op  den 
Dam  flbbO;  Ch.  Verlat,  de  Vossen  nOOO. 

?^  5«^  ;«^  ^  !«'S  ^  ^•'S  «i^^^'^^5«^ 

:-:  VARIA  :-: 

HET  MODERN  INTERIEUR.  ^  Onder 
deze  benaming  heeft  zich  te  Amsterdam  een 


groep  kunstenaars  gevormd,  tot  onderlinge 
samenwerking  op  het  gebied  van  woning- 
versiering.  Tot  de  leden  behooren  Dr.  H.  P. 
Berlage  (bouwkunst);  Jac.  van  den  Bosch 
(bouw-  en  meubclkunst);  Le  Fauconnierfschil- 
derkunst);  Piet  van  Wljngaerdt  (schilder- 
kunst);  Therese  van  Hall  (beeldhouwkunst); 
Chris  Lanooy  (ceramiek);  Willem  Brouwer 
(ceramiek);  C.  H.  Lantman  (drijfwerk);  Frans 
Zwollo  (drijfwerk)  en  Margaretha  Verwey 
(kunstnaaldwcrk).  Het  werk  dezer  kunstenaars 
is   te   zien   in  ,,'t  Binnenhuis"  te  Amsterdam. 

NEDERLANDSCH  MUSEUM.  ^•:  Door  een 
groep  belangstellenden  werd  aan  het  Neder- 
landsch  Museum  voor  (iescliiedenis  en  Kunst 
te  Amsterdam,  het  model  in  gips  voor  een 
Rotterdamsch  Stadhuis  aangeboden,  volgens 
het  ontwerp  van  den  architect  K.  P.  C.  de  Bazel. 

Dr.  H.  P.  Berlage  bood  aan  hetzelfde  Museum 
zijn  ontwerp  in  gips  voor  een  Beethoven- 
Huis  aan. 

^^^^^•^^^^.^^^^^^^ 

MUSEUM  MESDAG.  5;*  Wijlen  H.  W.  Mesdag 
heeft  het  door  hem  bewoonde  huis  met  den 
inboedel,  palcnde  aan  het  Museum  Mesdag, 
gelegateerd  aan  de  „Naaml.  Vennootschap  tot 
Instandhouding  en  Exploitatie  van  het  Pano- 
rama Mesdag"  te  's-Gravenhagc.  De  bedoeling 
van  dit  legaat  is,  om  den  Nedcrlandschen  Staat 
die,  zooals  men  weet  reeds  door  schenking 
eigenaar  van  het  Museum  werd,  in  degelegen- 
heid  te  stellen  ook  het  woonhuis  van  den 
schilder  met  de  daarin  aanwczige  meubels  en 
kunstwerken  aan  te  koopen,  en  dit  met  het 
Museum  te  verbindcn. 

Deze  geheel  natuurlijke  uitbrciding  van  het 
Museum  Mesdag  ware  zcker  in  hooge  mate 
gewenscht.  In  ee.i  artikel  in  de  iV.  Rotterd.  Ct. 
ontwikkelt  de  Heer  Haverkorn  van  Rijsewijk, 
oud-directeur  van  het  Museum  Boymans,  het 
denkbeeld  om,  bijaldien  hetgcbouwencomplex 
van  museum  en  woning  Staats-eigendom  zou 
worden,  dit  te  sloopen,  en  te  vervangen  door 
een  geheel  nieuw,  doelmatiginj^ericht  niuseum- 
gebouw. 
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